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RESUMEN

La presente investigacion posee un enfoque cualitativo con un disefio etnografico y de
investigacion - accion, que tiene por objetivo indagar estrategias y elementos de apoyo en la
educacion artistica, que potencien la estimulacion sensorial en estudiantes con discapacidad visual;
esto se concret6 a través de sesiones artistica pedagdgicas, para estudiantes de colegios y liceos
municipales de la ciudad de Los Angeles y que asisten al Centro Municipal del Integrado Visual,
donde se les presentaron conocimientos y materiales para que puedan desarrollar diferentes técnicas
artisticas, las cuales utilizaron para desarrollar su propio proyecto artistico, demostrando asi que no
existen limites para los procesos creativos de los estudiantes con Discapacidad Visual.

Para efectos de esta investigacion, se' utilizaran cuatro instrumentos de recoleccion de
informacion; entrevista semi-estructurada, pauta de evaluacion actitudinal, pauta de evaluacion
curricular y notas de campo de cada sesion artistica. Estos instrumentos permitieron observar la
experiencia de cada estudiante y: la relacion de su formacion pedagogica con la educacion artistica y
como esta Ultima tiene protagonismo en la estimulacion de habilidades que los estudiantes con

discapacidad visual utilizan como recurso para el desarrollo de otras areas de aprendizaje.

Las conclusiones de la investigacion se definen en; la importancia de la estimulacion
sensorial temprana de los estudiantes con discapacidad visual, la falta de estrategias y apoyos
especificos dirigidos a educadores que trabajan en esta area por parte-del Ministerio de Educacion y
finalmente promover los procesos artisticos-de los estudiantes permite potenciar su creatividad,

fortalecer su autoestima y seguridad en si mismaos.

Palabras claves: Educacidn artistica, Discapacidad Visual, Estimulacion Sensorial, Creatividad y

Autoestima.



ABSTRACT

This research has a qualitative approach with an ethnographic design and action research,
which aims to investigate strategies and support elements in artistic education, which enhance
sensory stimulation in students with visual impairment This was concretized through artistic
pedagogical sessions, for students of municipal high schools and colleges of Los Angeles city and
attending the Municipal Integrated Visual Center, where they were presented with knowledge and
materials so that they could develop different artistic techniques which they used to develop their
own artistic project, thus demonstrating that there are no limits to the creative processes of students

with visual impairment.

For the purposes of this investigation, four information:collection instruments were used;
semi-structured interview, attitudinal evaluation guideline, curricular assessment guideline and field
notes of each artistic session. These instruments allowed observing the experience of each student
and the relationship of their pedagogical training with artistic education and how it last has a
leading role in stimulating skills that students with_visual impairment use as a resource for the

development of others areas of learning.

The conclusions of the  Investigation are defined in; the importance of early sensory
stimulation of students with visual impairment, the lack of specific strategies and supports directed
to educators working in this area by the Ministry of Education and finally promoting students'
artistic processes allows them to enhance.their creativity, ‘strengthen their self-esteem and self-

confidence.

Keywords: Artistic Education, Visual Impairment, Sensory Stimulation, Creativity and Self-

esteem
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INTRODUCCION

La presente investigacion se desarrolla en el ambito de la educacion artistica, utilizada como
una estrategia didactica para la estimulacion de las sensaciones en estudiantes que presentan

discapacidad visual con condicion de baja vision y ceguera.

La investigacion se desarrolla a través de cinco capitulos, el primero de ellos considera el
planteamiento y justificacion del problema, escenario en el cual esta basada la investigacion e
intervenciones pedagogicas, en el segundo capitulo se presenta la pregunta de investigacion,
objetivo general y objetivos especificos.a desarrollar, a lo largo del tercer capitulo, se expone el
sustento tedrico en el cual esta basada la investigacion, abarca temas como Discapacidad visual y
sus clasificaciones, Educacion artistica y perspectivas actuales, considerando experiencias de
personas con discapacidad visual. En el cuarto capitulo, se establece la metodologia del proceso
investigativo, donde se da a conocer el enfoque cualitativo de la investigacion, la muestra que se
considerd para las sesiones artisticas pedagogicas, correspondiente a estudiantes pertenecientes a
escuelas y liceos municipales de la comuna de Los Angeles y que asisten al Centro Municipal del

Integrado Visual, para el analisis de datos se utilizara la teoria fundamentada.

Finalmente, en el dltimo ‘capitulo se presenta el analisis de la informacion extraida a traves
de cuatro instrumentos, los cuales son; notas.de campo de las sesiones artisticas pedagogicas,
entrevistas semi-estructuradas, y pauta de evaluacion de tipo. Actitudinal y Curricular. Luego, se

exponen conclusiones y/o proyecciones finales de los resultados de la investigacion.
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CAPITULO |

Caso?2 Proyecto
Final
“Casa en el campo”
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1 Planteamiento del problema

Cada persona de este pais, Chile, vive una realidad distinta y Gnica en la cual se
desarrolla, rica en diferentes recursos; sociales, culturales, econémicos y por supuesto de
formacion personal y educativa, esta investigacion centrara la mirada en aquellas personas que se
encuentran en situacion de discapacidad, mas especificamente en quienes presentan discapacidad
visual! (DV). Segun los Gltimos resultados del Instituto Nacional de Estadistica evidenciados en
el Censo 2017, la poblacion actual del pais es de 17.574.003 habitantes, estos datos seran
contrastados con los antecedentes estadisticos del afio 2015 del Il Estudio Nacional de
Discapacidad? (Il ENDISC), en el cual se explicita que Chile se ha convertido en el pais pionero
a nivel mundial en la aplicacion nacional de la encuesta modelo de discapacidad de la
Organizacién Mundial de la Salud y.el Banco Mundial, disenada con un enfoque de derechos
humanos de acuerdo a lo establecido por la Convencion de las Naciones Unidas sobre los
Derechos de las Personas con Discapacidad (2006).

Las mediciones realizadas por el || ENDISC en adultos y nifos, permiten estimar que el
16,7% de la poblacion de 2 y mas afios se encuentra en situacion de discapacidad, es decir
2.836.818 de personas. En tanto, el 20% de la poblacion.adulta esta en situacion de discapacidad
(2.606.914 personas) y el 5,8% de la poblacion de 2 a 17 afios Se encuentra en situacion de
discapacidad, es decir 229.904 personas, mientras que el grupo de mayor prevalencia
considerando la poblacion de 2y mas anos corresponde a las personas de 60 afios y mas con un
38,3%.

Para efectos de esta investigacion, se pondra énfasis en la poblacién de personas en
situacion de DV en el rango etario de 2 a 17 afos, grupo perteneciente mayoritariamente al
ambito educativo, el cual sera objeto de estudio de la investigacion. Los datos del 11 ENDISC
respecto a este grupo de personas sefialan que, la educacion es un derecho Constitucional, ya que
la Constitucion actual en su Art. 19, N° 10, expresa que “La educacion tiene por objeto el pleno
desarrollo de la persona en las distintas etapas de su vida” y que, en el marco de la Convencion
Internacional de Derechos de Personas con Discapacidad, ratificada por Chile en el afio 2008,

“los Estados Partes aseguraran un sistema de educacion inclusiva”. (I ENDISC, 2015, p. 116).

*De ahora en adelante DV
2 De ahora en adelante 11 ENDISC
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Al hablar de inclusion se hace referencia a la adecuada preparacion o implementacion de
los espacios, curriculo, leyes y todo lo que implica el quehacer educativo dentro y fuera del aula.
Dado lo anterior, unos de los objetivos principales de la investigacion en el &rea de educacion, es
caracterizar a los estudiantes en situacion de discapacidad, lo que permite visualizar las barreras

del contexto educativo que obstruyen su aprendizaje y/o participacion.

La prevalencia de discapacidad dentro de la poblacién total de la VIII regién del Biobio
(ver Figura N°1) indica que un 18,3% de la poblacion tiene algun tipo de discapacidad,
correspondiendo este porcentaje a 2.004.826 personas, siendo la décimo quinta region la cual

posee el mayor porcentaje de personas.en situacion de discapacidad.

il 23,4 136 ) 19,2
Arica y Parinacota Tarapaca Antofagasta Atacama
’ ey i N\ ™~
¢ 16,6 14,8 19,9 16,4
A
. Coquimbo Valparaiso O'Higgim El Maule
e B, A 3 N
y 18,3 134 19,5 16,8
4
;%: Bloblo Araucania Los Rios Los Lagos
11,2 20,5 17,2+
Aysén Magallanes y Metropolitana

La Antartica Chilena

Figura 1: Extraido de http://www.ine.cl/canales/chile_estadistico/encuestas_discapacidad/pdf

Por otro lado, como muestran los datos del Il ENDISC que estad a continuacion,
actualmente las personas en situacion de discapacidad presentan una mayor prevalencia de
enfermedades que las personas sin situacion de discapacidad. La condicion méas prevalente en la
poblacién en situacién de discapacidad es la pérdida de vision, declarada por un 70,8%, y un
43,1% en las personas sin situacion de discapacidad (ver Figura N °2), lo cual denotan la

importancia de realizar estudios e intervenciones respecto a este tipo de condicion, como lo es la
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DV, dentro del ambito educativo, cada estrategia de sensibilizacién, prevencion, estimulacion u

otras, es de gran impacto para el desarrollo de habilidades que puedan significar mayor autonomia

y desenvolvimiento social a futuro.

Perdida de vision
Presion artenal alta
Artritis, artrosis
Lumbago o Lumbociatica
Depresién

Problemas del sueno
Migrana

Ansiedad

Pérdida de Audicion

Diabetes

Gastritis o tlcera

Caries o enfermedades de las encias
Enfermedad al corazén

Asma o enfermedad alérgica respiratoria
Enfermedad respiratoria cronica
Enfermedad tiroidea

Enfermedad renal cronica

Enfermedades de |a piel

Tumor o cancer

Enfermedades reumatologicas

I 70,5
e— 0 T
I
I :o s
I 7.4
D
I 0.1
——
I 27,3
I 246

.

.

I 17,4

| EPE]

B 10,3-

B 10

| R

Wse

M55

Wi

Figura 2: Extraido de http://www.ine.cl/canales/chile_estadistico/encuestas_discapacidad/pdf

Bajo la inquietud planteada, se torna inevitable considerar que las competencias del

ambito profesional que se adquierenen el transcurso de la carrera Universitaria, son insuficientes

en este caso, ya que, la mencion de discapacidad visual no es-dictada en la mayoria de los centros

de formacion superior, por lo que, los estudiantes no estan siendo preparados con estrategias de

intervencion y metodologias que ayuden a eliminar barreras en las personas con DV, sin

embargo, un gran porcentaje de nifio/as y jovenes en edad escolar presenta algun grado de DV, es

por eso que se debe tener presente que en la escuela regular, habra estudiantes que presenten

discapacidad intelectual, y a su vez presentardn DV asociada a su situacion de discapacidad de

base. La investigacion se enfocara en la poblacion en edad escolar que se encuentra en situacion

de DV, con el objetivo de identificar las estrategias y metodologias que se utilizan para la

estimulacién sensorial, especificamente dentro del &mbito de la educacidn artistica.

15


http://www.ine.cl/canales/chile_estadistico/encuestas_discapacidad/pdf

1.1 Justificacion del problema

En el &mbito de la educacion artistica, no es excluyente que las personas en situacion de
DV puedan tener aprendizajes y expresarse a través de esta; por el contrario, ofrece posibilidades
para que ellos ejerzan su libre expresion, como un derecho fundamental del ser humano, donde el
arte, mas alld de ser una manifestacion puramente estética, permite expresar emociones Yy
sentimientos, tiene la virtud de trascender los limites de la condicidn fisica, y por consiguiente, la

condicion de discapacidad.

Es por ello que la importancia del arte, la cultura y la educacidn artistica como estrategia
para una educacion inclusiva e intercultural, permite que durante el desarrollo de las personas se
genere pertenencia y participacion en el medio en cual se desenvuelven, sentirse parte del
ambiente. Guzman y Saucedo (2007) establecen que cuando se escucha la voz de los estudiantes
se esta abriendo el conocimiento de la escuela a la dimension de los actores. Una comprension
integral de la institucion escolar no puede reducirse a los aspectos curriculares u organizativos,
sino que ademas se debe contemplar la perspectiva-de-quienes construyen dia a dia la escuela, y
en el caso de las personas en situacion de DV, deben enfrentar no solo las barreras de su

condicion misma, sino las que el sistema y el entorno le presenta.

Es por esto que Garcia (2012) sefala que en cualquier-ambiente donde se encuentra una
persona con discapacidad visual, podemos enriguecer.sus experiencias a través de sensaciones y
percepciones diferentes y con esto lo ayudaremos a generalizar. y extrapolar conceptos. Por lo
que el aporte de esta investigacion segun sus resultados permitira que el sistema educativo y
comunidad que no potencia, ni trabaja con los estudiantes en situacion de DV con condicion de
baja vison y ceguera, lo realicen a través de las sugerencias y/o orientaciones que se entregaran,
puesto que utilizando la educacion artistica como una estrategia para estimular las sensaciones y

percepciones de estos estudiantes se enriquecera su autoestima y creatividad.
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CAPITULO II

Caso 4 Proyecto
Final
“Maqueta de una habitacién”
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2 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Cudles son las estrategias en la educacion artistica que se utilizan para el desarrollo de la

estimulacion sensorial en estudiantes con baja vision y ceguera?

2.1 OBJETIVOS DE INVESTIGACION

2.1.1 Objetivo general

Indagar en las estrategias creativas que aporta la Educacién Artistica para el
desarrollo de la estimul

2.1.2 Objetivos especificos

e Conocer estrategias de
los estudiantes.

e Distinguir necesidades
la Educacion Artistica.

e Promover la expresiony lac
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CAPITULO 111

Caso 4 Proyecto Final
“My Little Pony”
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3 MARCO REFERENCIAL

Con el objetivo de estructurar y desarrollar de manera clara los conceptos, area de
trabajo, experiencias y estrategias ligadas al arte en el contexto de la DV, se definiran y

explicaran los fundamentos en los cuales ha sido sustentada la investigacion.

3.1 Discapacidad y personas en situacion de discapacidad

Para comenzar, es necesario contextualizar esta investigacion, por lo que se definiran
conceptos basicos que permitan la comprension de su contenido. Se referira brevemente y en
primer lugar a personas en situacion de discapacidad y discapacidad visual, para culminar con la

clasificacion de personas con DV.

Ahora bien, se entendera por persona con discapacidad, segun la Ley que Establece
Normas sobre Igualdad de Oportunidades e Inclusion Social de Personas con Discapacidad:

Aquella que teniendo una o mas deficiencias fisicas, mentales, sea por causa
psiquica o intelectual, o sensoriales, de caracter temporal 0 permanente, al interactuar con
diversas barreras presentes en el entorno, ve impedida o restringida su participacion plena
y efectiva en la sociedad, en igualdad de condiciones con las demés. (Ley 20.422 de
Discapacidad, 2010, p.3).

Ahora bien, como se mencioné en el parrafo anterior, las personas en situacién de
discapacidad, poseen diversas barreras o limitaciones, las que pueden ser fisicas o de acceso, de
participacion, de comunicacion, entre otras, encontrando al Departamento de Salud y Servicios
Humanos (2017) quien menciona que existen-multiples barreras que pueden dificultar el
desempefio de las personas con discapacidad, entre las que resaltan barreras de actitud, de

comunicacion, fisicas, politicas, programaticas, sociales y de transporte.

Sin embargo, de entre las barreras antes mencionadas se le atribuye mas importancia a las
barreras fisicas o de acceso, las que consisten segun el Departamento de Salud y Servicios Humanos
(2017) en obstaculos de estructura encontrados en entornos o hechos por el hombre, los cuales
impiden o bloquean su desplazamiento por el entorno o el acceso, como por ejemplo, escalones y
curvas que bloqueen o impidan la entrada a una edificacion o la ausencia de basculas que acomoden

sillas de ruedas o personas con otras dificultades para subirse a ellas.
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Ahora bien, es a partir de las barreras antes mencionadas, que se originan lo que se conoce
como Necesidades Educativas Especiales®, las cuales experimentan las personas con discapacidad

de manera parcial o permanente, es decir, durante toda su vida.

3.2 Necesidades educativas especiales

El Decreto 170, fue uno de los primeros documentos en referirse a este concepto,
refiriéndose a la persona que presenta NEE como ‘“aquél que precisa ayudas y recursos
adicionales, ya sean humanos, materiales o pedagdgicos, para conducir su proceso de desarrollo y
aprendizaje, y contribuir al logro de los fines de la educacion”, dicho de otra manera, son
entonces aquellos impedimentos que un estudiante experimenta a la hora de participar dentro de
algln establecimiento, o fuera-de este: Ademas; el Ministerio-de Educacion* menciona que

existen dos clasificaciones de NEE, permanentes y transitorias:

Necesidades educativas especiales de caracter permanente: son aquellas barreras
para aprender y participar que determinados estudiantes experimentan durante toda su
escolaridad como consecuencia de una discapacidad diagnosticada por un profesional
competente y que demandan al sistema educacional la provision de apoyos y recursos
extraordinarios para asegurar el aprendizaje escolar.

Necesidades educativas especiales de “caracter transitorio: son aquellas no

permanentes que requieren los alumnos en algin momento de su vida escolar a

consecuencia de un trastorno o discapacidad diagnosticada por-un profesional competente

y que necesitan de ayudas Yy apoyos extraordinarios para acceder o progresar en el
curriculum por un determinado periedo de su escolarizacion (MINEDUC, 2009, p.2).

Es por esto, que se requieren en los establecimientos docentes con las competencias

idéneas y necesarias para trabajar con estudiantes que poseen-NEE, quienes necesitan de apoyos

y recursos especializados para lograr un adecuado proceso de ensefianza- aprendizaje.

3.3 Discapacidad visual

Un antecedente sobre la discapacidad, es que esta, puede encontrarse en cualquier
enfoque y grado, encontrandose la discapacidad motora, auditiva, intelectual y en la que se

centrard la investigacion; la discapacidad visual, concepto definido como:

®De ahora en adelante NEE
“ De ahora en adelante MINEDUC

21



La Discapacidad Visual es una alteracion de la senso-percepcion visual, que se
puede presentar en diversos grados y ser consecuencia de distintos tipos de etiologias.
Este déficit se presenta en personas que poseen un remanente visual de 0.33 0 menos en
su medicion central y se manifiesta a través de limitaciones cuantitativas y cualitativas en
la recepcidn, integracion y manejo de la informacion visual que es fundamental para el
logro de un desarrollo integral armonico y la adaptacion al medio ambiente. (
MINEDUC, 2009, p.18)

El desarrollo de la investigacion, se desarrollar6 durante el afio 2018, en donde
actualmente hablar de DV, no es un tema desconocido, méas bien es un término adoptado por las
personas haciéndolo parte de nuestra sociedad. Aunque el panorama se ve perfecto, no siempre
fue asi, ya que, hace algunos afios atras la discapacidad no era aceptada ni se tenian los recursos
para trabajar con las personas quespadecian.esta-condicion;dado.que-“desde la Antigiiedad las
personas con discapacidad han sufrido la opresion y la discriminacion que recae sobre lo
considerado “diferente” de acuerde al paradigma dominante de la “normalidad” (Valencia, 2014,
p.1). En efecto en la antigledad las personas que padecian alguna discapacidad eran
considerados incluso monstrues de‘la sociedad, por lo que todo aquel que poseia alguna
discapacidad, lo mejor era mantenerse oculto. Se considera que “El destino ha ido variando en
las diferentes sociedades (desde su aniquilamiento hasta la incorporacion subordinada al sistema

de produccidn), pero siempre manteniendo esta relacion de opresion” (Valencia, 2014, p.1).

Después de muchas muertes inocentes y multiples maltratos ‘hacia las personas con

discapacidad, es comienzan las buenas.noticias para las personas con.DV.

El panorama para las personas. con discapacidad: visual cambia. Se inicia el
periodo de la integracion. Este periodoincluyé. el derecho a ocupar un lugar en la
sociedad”. Por ello se obtuvieron logros importantes que puedan ejemplificarse en la
creacion de la primera escuela para personas con discapacidad visual fundada por
Valentin Hauy en 1786 en Paris: el Instituto Nacional para jovenes Ciegos, sin el caracter
de asilo que hasta entonces tuvieron las instituciones creadas al efecto, es decir, aparece la
primera escuela para personas con discapacidad visual del mundo en la que se educé
Louis Braille. (Parraga, 2015, p.5).

Como se pudo evidenciar, a pesar de la discriminacion que las personas con DV han
experimentado a través del tiempo, se han evidenciado importantes avances en su participacion

y lo que es importante en su aprendizaje yensefianza, aunque no todo fue sencillo.
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En la actualidad el avance de los derechos humanos en este mundo globalizado ha
contribuido a que se luche y exija el derecho a una educacion para todos y con todos, lo
que incluye a las personas con discapacidad visual, sin embargo, aun siguen existiendo
concepciones erroneas acerca de la ceguera y la educacién de las personas con
discapacidad visual (Parraga, 2015, p.7).

Ya evidenciado en la investigacién y teniendo conocimiento de lo que significa ser una
persona con DV, los prejuicios existentes y la trascendencia que ha tenido este término a lo largo

de los afios, es necesario referirse a las causas de la DV, las que se mencionaran a continuacion.

3.3.1 Causas de la discapacidad visual

Luego de conocer acerca.de. la.DV; se puede.concluir.que; esta.es.una condicion comdn
hoy en dia, la cual posee nifios, jovenes y adultos, pero, ¢Por qué se posee? ;Cuéles son las
causas de esta discapacidad? Bueno, segun-MINEDUC (2007) establece que las dificultades
visuales pueden originarse debido a causas hereditarias, genéticas o adquiridas en algun

momento de la vida intra o extra uterina.

Por otro lado, Heredia (2009), se refiere a la.causa de origen hereditario, como aquella en
la que la condicidn se ha concebido al ser transmitida-genéticamente, la congenita, cuando esta
aparece en el momento del nacimiento o durante la gestacion, por ejemplo puede ser como
consecuencia de enfermedades infecciosas por parte de la madre como la toxoplasmosis, VIH,
rubéola o algunas enfermedades de trasmision sexual, incluide el herpes, la gonorrea y clamidiay
finalmente la causa adquirida la cual se produce luego del nacimiento, pudiendo ser la
prematuridad, bajo peso al nacer, la necesidad de ser tratados.con oxigeno al nacer, sangrado en

el cerebro, por accidentes, quemaduras, traumatisSmos, entre otras.

Es de gran importancia, ademas, mencionar que existen dos tipos de DV, las cuales se
definiran a continuacion; Baja vision o pérdida parcial de visién y Ceguera que hace referencia a

la pérdida total de esta.
3.3.2 Baja vision

Baja vision claramente es una concepcion que no muchos dominan, pues, la mayoria de

las personas utiliza solo el termino ciego/a para referirse a cualquier dificultad relacionada con la
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vista, siendo este un concepto erréneo; lo correcto es afirmar que:

Se habla de Baja Visién, cuando el nifio o la nifia presente una percepcion visual
muy disminuida, sin embargo logra captar estimulos visuales de mayor tamafio, con la
utilizacion de ayudas Opticas, Es decir, los nifios y nifias con baja vision, presentan una
alteracion importante de su capacidad visual, pero poseen un remanente visual que les
permite utilizar funcionalmente este sentido, muchos de ellos/ellas pueden incluso escribir
y leer textos impresos, apoyados por las ayudas pticas que sean necesarias en cada caso
(MINEDUC, 2007, p.14).

Cabe decir, que la diferencia entre los tipos de DV, como se mencioné anteriormente se
reducen: baja vision, pérdida parcial de la visidén, permitiéndole sin embargo, captar ciertos
estimulos haciendo uso de su resto visual, con ayuda de ciertos materiales o adaptaciones, los
cuales se denominan ayudas tecnicas, mientras que ceguera corresponde a la pérdida total o legal
de la visién, es decir, aqui se debe trabajar con otro tipo de estimulos, dandole prioridad a los

otros sentidos, principalmente el tacto y la audicion.

El MINEDUC (2007) en relacion al tipo de estimulos que se debieran utilizar al intervenir
con personas con baja vision, menciona que lo ‘mas apropiado seria ampliar los caracteres
graficos impresos, por ejemplo, aunque el tamario y el tipo de letra dependera de cada persona se
recomienda la letra Arial Black, por la claridad y.alto contraste que esta posee, ademas se
recomienda, utilizar laminas que no-presenten demasiados detalles, uso de colores contrastantes

y llamativos, para asi poder facilitar su identificacion.

Se concluye entonces, que una.persona con baja vision-es aquella que como sefiala
Santana (2013) poseen una capacidad visual suficiente para.responder a algun estimulo visual
como la luz, oscuridad y los movimientos de objetos, basicamente se les es posible la movilidad y

orientacion.

3.3.3 Ceguera

Actualmente, la ceguera es el término mas utilizado para referirse a aquellas personas que
carecen de vision, evidenciando que este concepto esta siendo mal utilizado, pues se utiliza tanto
para aquellas personas que poseen pérdida parcial de vision, como aquellas que poseen una
pérdida total de esta. El autor menciona que “existen conceptos erroneos sobre la ceguera, por

ejemplo, que una persona discapacitada visual carece totalmente de vision, cuando en realidad

24



responden a estimulos visuales, como la luz y oscuridad, sombras y movimientos de objetos”
(Heredia, 2009, p.16), debiéndose esto principalmente a que las personas no realizan una

distincion entre ambas categorias que serian baja vision y ceguera.

Por un lado, Santana menciona que la ceguera es aquella visiébn menor de 20/102, en
donde se considera siempre el ojo menos afectado y con la mejor correccidn, mientras que por

otro lado:

Se habla de ceguera cuando el nifio o la nifia simplemente presente una pérdida
total de la vision, o bien que el pequefio remanente que posea no le permita desarrollar
actividades utilizando esta percepcion. Es decir, el remanente visual que poseen estos
nifios y nifias es minimo-0-simplemente no-existe.-En-esta situacion serd necesario que
ellos y ellas desarrollen el resto de sus sentidos como medio de acceso a la informacion
que le otorga el medio. (Heredia, 2009, p.16)

Complementando a lo anterior, NUfiez (2001), alude a que la ceguera es entendida como la
privacion de la sensacion visual 0 de'uno de los sentidos a distancia, en este caso la vista y que
oftalmoldgicamente se interpreta como la ausencia total de vision, incluida la falta de percepcion

de luz, apoyado por otro autor, quien menciona que:

La ceguera (agudeza visual menor a 20/200) es una condicion de vida que afecta la
percepcion de imagenes en. .forma total reduciéndose en ocasiones a una minima
percepcion de luz, impidiendo que la persona ciega reciba informacion visual del mundo
que le rodea (Parraga 2015, p.18).

En fin, “Total” es el concepto que se debe tener en cuenta y recordar a la hora de
clasificar, ya que, recién ahi es prudente hablar y concretar gue una persona posee ceguera. Si se
tiene claro esto, es facil percatarse de que en la sociedad hay méas presencia de personas con baja
visién que personas con ceguera, ya que, “Segin la Organizacién Mundial de la Salud (OMS),
unos 285 millones de personas a nivel mundial padecen algin grado de discapacidad visual por

diversas causas, y 39 millones de ellas estan ciegas.” (Santana, 2013, p. 17)
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3.3.4 Personas en situacién de discapacidad en la sociedad

Los sentidos son una de las formas en la que se constituye y entendemos el mundo, al
menos hasta que se transforma algun sentido sensorial, es decir, cuando un sentido se altera, se

podria decir que se altera la manera en que se materializa el mundo exterior; se cambia la

manera de “ver”, sentir o entender el mundo exterior. Esta transformacion en términos de
percepcién no demanda una descategorizacion de las formas en que se entienden los sucesos

socioculturales en general, sino que se alterna la manera de desenvolverse en él.

Como plantea el autor Lara (2012), socialmente las personas con discapacidad visual

transforman la forma de “ver” elmundo;lo-asimilan desde lo.conereto.y-no.subjetivo.

Las personas en situacion de discapacidad visual tienen la capacidad de concebir el
espacio publico y sus interacciones cotidianas tan precisa como cualquier persona vidente,
reconociendo rutas, espacios, personas, pero con un. valor agregado. intrinseco a la misma
situacion de discapacidad, el cual radica en una_interaccion muchisima mas directa con su
entorno y con sus agentes; en pocas palabras, estan.en contacto directo con todo aquello que les

signifique un elemento o sujeto exterior.

Corresponde dejar claro gue«estas personas pese a su condicion tienen tal y como
cualquier persona, derechos, derecho a vivir, a ser exclusivo, a realizar las mismas actividades
que los demas, con ciertas modificaciones si asi-lo-requieren, pero a ser participes de una
sociedad inclusiva. Heredia (2009) se suma a.esta reflexion.mencienando que al fin de cuentas se
trata de lograr una convivencia normal en todos los aspectos de la vida, gozando entre otras cosas
de igualdad de oportunidades para todo: para acceder a la educacion y la cultura, para tener un
puesto de trabajo, para disponer de una vivienda o fundar una familia, para disfrutar del tiempo

libre, entre otros.

3.3.4.1 Barreras generales de acceso

Como se menciond anteriormente las personas con DV son personas como cualquier otra
dentro de la sociedad, las que por lo tanto gozan de los mismos derechos y oportunidades que el

resto, aunque cabe destacar que su participacion se ve interrumpida por las denominadas barreras

26



de acceso, que son todo aquel impedimento, ya sea fisico o social, que dificultan su intervencion

y/o acceso en cualquier actividad cotidiana o considerada normal para el resto.

Ahora bien, con respecto al parrafo anterior, se sefiala que existen ciertas barreras para

una persona con discapacidad visual, las cuales son:

Ausencia de sefiales auditivas que reemplacen la informacion visual. Por
ejemplo, si los semaforos no cuentan con sefiales auditivas, la persona cuyo remanente
visual no le permita discriminar las luces, presentara mayores dificultades para cruzar las
calles, situacion que la hard méas dependiente.

Ausencia de literatura en Braille o audio en las bibliotecas publicas. Por ejemplo,
Si una persona que presente ceguera o0 baja vision asiste a una biblioteca en busca de
informacidn, entretencion o cultura y no encuentra textos adaptados en dicho

lugar, veré disminuidas sus posibilidades de integracion y crecimiento personal.

Ausencia de sistemas de escritura alternativos. Por ejemplo, si los textos escolares
no se encuentran adaptados al sistema Braille nifias y nifios que presentan ceguera no
tendran acceso a los aprendizajes en igualdad de condiciones, dificultandose a su vez su
participacion en clases e interaccion con sus compafieros y. compafieras. (MINEDUC,
2009, p.7)

Finalmente se puede decir, que existen diversos. tipos de dificultades que deben enfrentar
las personas con DV durante su formacion educativa y en los demas medios en cuales se
desenvuelvan, encontrandose 'las barreras de acceso a la informacion principalmente, que

entorpecen la participacion de la persona con DV.

3.3.5 Estimulacion y percepcion

Cuando se tiene contacto directo con el mundo, se utilizan como canal principal de
conexion los sentidos, que son el mecanismo que usa el cerebro para lograr percibir y recibir
diferentes estimulos del mundo que nos rodea, por lo que se dice que “hay dos formas de recoger
y transmitir la informacién del mundo exterior:

1. Desde la pasividad e inactividad, esperando ser estimulado.
2. De una forma activa, llevando a cabo un programa de estimulacion.” (Albalat (2007, p.54)

De manera tal en que el desarrollo del estudiante va a depender principalmente de la

cantidad y calidad de estimulos que reciba, sin descuidar el ambiente y personas que los rodea. Es
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por ello que se considera que una buena base en la educacion y estimulacion de los sentidos,
principalmente se veran desarrollados en la primera infancia beneficiando de una u otra manera la
forma armonica que presentan los nifios, haciendo que de este modo se desarrollen todas sus

facetas con la misma intensidad y profundidad.

Lo que también hace relacién en cuanto a la estimulacién sensorial que va adquiriendo,
por consiguiente, una importancia significativa en el proceso perceptivo y en la interaccion del

nifio con su entorno y las personas que lo rodean.

En conclusion, se puede decir que la percepcion es el proceso de discriminacion entre el
estimulo, la manera de interpretar sus significados y lo que interviene en los procesos
Sensoriales o estimulacion sensorial, eso quiere decir que ambos procesos van de la mano
(Arqué, 2005).

Ahora bien, si se enfoca la atencion en. como una persona en situacion de DV
percibe y recibe estos estimulos, se demuestra que presentan mayor agudeza en los demas
sentidos como principalmente el tacto y la audicion, por ese.hay personas que, al no
poder ver, utilizan el tacto para realizar verdaderas obras de arte, al centrar todo su
potencial artistico en las manos. Los sentidos son puertas abiertas al mundo y a la
realidad, es decir, es el canal de comunicacion entre el individuo y su entorno, el mundo
que construimos es, por tanto, el resultado_de esta percepcion. Esta construccion del

mundo es subjetiva y dependiente de la percepcion propia de la persona, ponen de
manifiesto la necesidad de estimulacion y educacion en edades tempranas.

En los primeros anos de vida, los sentidos son.el medio que permite a los nifios y
nifias conocer el mundo que les rodea. Asmedida.que van desarrollando sus sentidos, van
progresando en el conocimiento y la construccion de-un mundo fisico y social cada vez
mas completo. De ahi, la importancia de trabajar en.el aula de educacion infantil la
estimulacién y desarrollo sensorial. (Huerta, 2011, p:12)

Sin embargo, aungue los sentidos son la puerta de entrada a la informacién del entorno en
el individuo, esta informacién no pasa directamente al &mbito de la cognicion y el aprendizaje,
sino que primeramente el estimulo genera una respuesta automatica que marcara el tipo de
aprendizaje y el manejo que se haga a nivel cognitivo con esa informacién, sentido y sensacion,
por tanto, van estrechamente unidos. Teniendo en cuenta que la sensacion producida por el sentido
marca el tipo de aprendizaje y los procesos cognitivos que rigen la gestion de esa informacion,
queda evidenciada la necesidad de intervencion educativa en esas primeras percepciones,

procurando que esas primeras experiencias sensitivas sean conscientes.
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Es por ello que ademas las actividades plasticas van en pro y contribuyen al desarrollo
integral y armonico del individuo, favoreciendo el desarrollo potencial creador, la sensibilidad y

la capacidad de expresion.

3.3.6 El rol de las funciones ejecutivas®

Las FE se han convertido en la base que sustenta a las neurociencias, debido a que
involucra los procesos de memoria, emociones y el control de impulsos, estos tres pilares son los
que permiten que un estudiante logre un aprendizaje significativo, el cual se basa en conectar la
mayor cantidad de areas cerebrales posibles, un aprendizaje que logra movilizar toma de
decisiones, raciocinio, memoria, émociones, es un aprendizaje que quedara en los estudiantes, el
cual podré ser aplicado en diversas instancias de la vida cotidiana. Las FE son “como un
conjunto de habilidades cognescitivas gue tienen por objeto la adaptacion de la persona a
situaciones nuevas y cambiantes y que, por tanto, van mas alla de conductas habituales y

automaticas” (Verdejo, Garcia y Bechara, 2010, p.34).

Se puede inferir que los procesos o FE son esenciales para un funcionamiento optimo y
socialmente adaptado, lo que normalmente se conoce como inteligencia, ya que durante las
distintas catedras dentro de la formacion profesional, se ha expuesto en reiteradas ocasiones que
la inteligencia, no solo es el valor con el que se puede medir o evaluar el coeficiente intelectual
de una persona, sino que es la habilidad que tiene esta para adaptarse al medio y a las vicisitudes
que se le presenten durante su desarrollo."Volviendo a la definicion de FE, han sido clasificadas
siguiendo diferentes criterios, pero entre ellas se encuentran procesos en comun, que han sido
destacados como la memoria de trabajo, la toma de decisiones, la flexibilidad cognitiva, la teoria
de la mente, el control de impulsos, la autorregulacion, la inhibicién y en general todos aquellos
procesos que nos sirven para adaptarnos a situaciones de la vida diaria.

Tomando como referente la descripcion de FE realizada en el parrafo anterior, resulta
evidente que practicamente todas las actividades que se realizan en el dia a dia requieren de la
participacion de estas funciones, ya sea en su aspecto de coordinacion, planificacion, inhibicion,

flexibilidad u otros procesos cognitivos, todos son englobados bajo el término FE.

5 De ahora en adelante FE
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Como sostienen Flores, Castillo, Jiménez (2014) las funciones ejecutivas se encuentran
entre los procesos mas complejos del humano, su desarrollo permite la conformacion de diversas

capacidades de control, yorganizacion de la conducta y la cognicion.

Por ende, al ser uno de los procesos mas complejos del ser humano, es necesario trabajar de
manera efectiva para que el estudiante fortalezca las areas de atencion y memoria, para efectos de
esta investigacion, y con el fin de identificar la estimulacion de los conceptos y categorias en que
se definen las FE en estudiantes con DV, es que se indagara en las estrategias y apoyos de la

educacion artistica basadas en la estimulacion sensorial en estudiantes con DV.

Pues a través de estas estrategias se beneficiaran las habilidades cognitivas en su conjunto
contribuyen el proceso de ensefianza- aprendizaje del docente hacia sus estudiantes, y como estos

captan la informacion necesaria a traves de estrategias, estas corresponden a

través de estrategias, estan corresponden a memoria, manejo del tiempo, planificacion,
organizacion, control inhibitorio y_ autorregulacion. Diversos investigadores como Luque, D. y
cols. (2014) sostienen a modo de conclusiones que, a través de una conciencia de las diferencias
y las similitudes entre la educacion y las neurociencias, sera posible lograr una fundamentacion
comun necesaria para una ciencia integrada de.la educacion, el cerebro, la mente y el

aprendizaje.

3.4 Cultura ocularcentrista

El ocularcentrismo parece haber identificado la vision con la cognicion, elevando la
percepcion visual a altos grados de abstraccion, privilegiandola como Unica manera de
orientarnos en el mundo y la sociedad, olvidando asi la multidimensionalidad estética del mundo.

Tal y como menciona el autor en su escrito “Nombrar con los 0jos”.

“Cabe recalcar que el problema no esta en la vista como tal, sino en como
instituye un modelo de razon descentrado de la multidimensionalidad estética del cuerpo
y qué consecuencias ha tenido ello en la teoria cientifica y filos6fica. Hay que reconocer
que el privilegio otorgado a la vision y su vinculo con la intuicion nos ha permitido llegar
a altos niveles de abstraccion cognitiva.” ( Borea, 2017, p.5).
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Actualmente, desde el &mbito social es comun identificarse con la representacion visual

que se tiene de cada uno, mas que con el interior, es verse al espejo y decir: “ese soy yo”. La

descripcion corporal que cada uno tiene de si mismo, se reduce a un recuento de rasgos fisicos
percibidos por los ojos, parece asi, agotarse con una mirada de escaner en el espejo. Esta
identificacion del cuerpo con la representacion visual de la figura va de la mano con una
comprension del cuerpo como un conjunto de Organos, minimizando asi el valor especial y
complejo que representa cada persona. Continuando con esta idea, aunque cada sentido percibe a
su manera, brinda pistas del mismo mundo en distintos enfoques y percepciones, aunque es facil
orientarse o tener una disposicion al mundo bajo un predominio de la visualidad y su modelo de
que es lo correcto, o como se debe hacer, urge repensar el trasfondo estetico del que surge este
ocularcentrismo que impacta, para bien o para mal, nuestra sensorialidad y la relacion que se
puede desarrollar entre el cuerpo, la mente, el mundo y lasexperiencias.

El autor en su publicacion sobre la experiencia de la corporalidad en imagenes, habla
precisamente de la conexion entre sentidos y como se puede traspasar a traves de la percepcion
variada de sensaciones, experiencias, empatia, agrade-o desagrado de situaciones que ofrece el

dia a dia, de este modo hace referencia a lo antes mencionado:

La experiencia del sujeto que percibe refiere necesariamente a las imagenes del
propio cuerpo, pero también a las de otros cuerpos, ya sean los cuerpos temidos del dolor
-representados en las imagenes de catastrofes, atentados, guerras, etc.-, ya sean los
cuerpos ideales del bienestar, incluyendo la salud, la belleza, la espiritualidad -
propagados para el consume. tanto de productos materiales como de practicas
inmateriales. (D" Angelo 2010, p.237)

La multisensorialidad no sélo interviene en la percepcion, sino también en nuestra reaccion
corporal ante las imagenes: nos estremecemos, tensionamos, enmudecemos, tal vez lloramos, pero
aun asi, los efectos corporales nunca dejan de ser imaginados, no solo porque responden a imagenes
sino porque corresponden a la capacidad de imaginar empaticamente un dolor que no se vivio jamas
en el propio cuerpo, pero que es sélo imaginable en la medida en que se comparte un mundo de
significados y de sentidos. Si la vision ocupa realmente un lugar central en la sociedad moderna,
guedan por recuperarse sus aspectos corporizados. Esta idea totalitaria o expandida y considerada
por esta investigacion como exagerada de la vision, no sélo no puede extenderse a todas las

sociedades, sino que es incluso cuestionada para la propia sociedad actual.
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Respecto a esta investigacion y de como se manifiesta el concepto de ocularcentrismo en
el ambito educativo, se pretende desestimar la supremacia, totalitarismo o poder concedido al
sentido de la vista, esto permitiria entregar otras posibilidades por explotar dentro de las artes
visuales, de la estimulacion sensorial y las sesiones artisticas que se desean realizar con los
estudiantes que presentan DV, con la finalidad de brindarle a cada estudiante una experiencia
dinamica de la que él o ella forme parte por completo, en vez de ser Unicamente un espectador o
colaborador de una obra que tenga enfoque por medio del uso exclusivo del sentido de la vista.

3.5 Educacion artistica

En la actualidad se habla de diferentes ramas de la educacion, como lo son ed. fisica, ed.
moral, social o sexual, asi también asignaturas tales como matematicas, lenguaje, ciencias, entre
otras. Pero ¢donde ubicamos la educacion artistica? o mejor dicho ¢se le asigna la misma
importancia como cualquier otra asignatura dentro del quehacer educativo?, para ello hay que
reconocer los origenes de ésta en Chile, y es donde se remonta a finales del siglo X V|11, época en

la que se fundo la Academia de San Luis, institucion donde se dictaba una clase de dibujo

orientada a formar artesanos. Durante el siglo X1X se crearon las principales instituciones

educacionales y artisticas del pais: como la Escuela Normal de Profesores.

Con el paso del tiempo se propuso.crear algunas modificaciones y cambiar la asignatura a
la que llamaban dibujo por el nombre de artes plasticas, donde principalmente se busca reorientar
la asignatura potenciando la creatividad y la capacidad.de apreciacion, en mayor sintonia con la
vision que actualmente promueven los docentes, donde la ensefianza artistica cumple un papel
fundamental para el desarrollo del pensamiento critico, el respeto a la diversidad y la

comprension significativa del mundo.

“El arte puede ayudar a las personas en riesgo o en exclusion social a una
integracion mas real y profunda, desarrollando en ellas tanto habilidades sociales,
corporales y psicoldgicas, asi como un desarrollo verdadero de la autoestima y el

autoconcepto.” (Garcia, 2012, p.8)
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Por tanto, el arte se entiende como una forma de conocimiento para el hombre y para el
mundo de la filosofia o de la ciencia. Pero solo cuando se concibe que el arte es una forma de
conocimiento paralela a otra, pero distinta de ella, por medio de las cuales el hombre llega a

comprender su ambiente y asi apreciar su importancia en la historia de la humanidad.

Garcia (2012) menciona al respecto que, en muchos casos, la sociedad, al referirse al
tema, se centra Unicamente en un aspecto, mientras que hablar de arte es mucho mas que eso, ya

que, incluye masica, danza, narrativa, drama, expresion de ideas y sentimientos, etc.

La educacion artistica a diferencia de lo que se cree, no solo esta relacionada con lo
visual, es decir que, se ha creido por anos gue solo se podian reproducir creaciones percibidas
por la vista, mientras que hoy en dia se conoce un sin fin de nuevas perspectivas surgidas con el
paso del tiempo, las que también son creativas, expresivas, y son dignas de apreciacion y critica
artistica, (Sanchez, 2015).

Un claro ejemplo, de lo mencionado anteriormente, son las personas en situacion de DV,
ya sea parcial o total, ya que, Si bien ellos no pueden utilizar unicamente su vision para realizar
alguna obra artistica, dan paso al desarrollo de otras habilidades como seria el uso del tacto

principalmente

Como conclusién, se puede decir gue, el arte lo puede realizar cualquier persona, no
importando las dificultades o necesidades especiales que esta posea, ya que, la creatividad que se

requiere para realizar cualquier tipo de obra, no se ve interferida por la perdida de un sentido.

35.1 Lasimetriay asimetria

Netamente vinculado con el arte, expresion y percepcion de este, se encuentran dos
términos importantes no mencionados anteriormente: simetria y asimetria. Para hablar de
simetria se debe comenzar con el elemento “percepcion humana”, ya que, el hombre, en su
proceso de captacion de lo que lo rodea, busca aquellos elementos que le ayudan comprender lo
que tiene enfrente, en este caso la simetria, aquella que permite la creacion de un “algo”, como la
distancia, estructura, caracteristicas, formas, etc. Esto debido a que el ser humano no capta todo

de la misma manera, como lo haria un dispositivo digital como tipo celular o cAmara, sino que
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antes realiza un andlisis, selecciona y posteriormente retiene aquellos rasgos mas caracteristicos,
colores, esencia y los sentimientos que se desprenden de esta observacion, no centrandose solo

en lo externo (Boscarino, et al, 2007).

Ahora bien, estos términos no son recientes, sino que estos aparecen desde la antigtiedad,
sosteniendo al respecto que lo simétrico acompafia nuestra especie desde sus origenes y el
hombre ha sabido utilizar la simetria hasta para la fabricacién de sus primeras herramientas en
piedra. La simetria aparece desde la antigliedad en la construccion de obras monumentales como
templos, piramides, cumpliendo distintas funciones, ritual, astrondémica, funeraria pero

perfectamente proporcionadas como bien menciona (Boscarino, et al. 2007, p. 115)

La simetria, entonces, es aquella que proporciona un equilibrio en aguello que se percibe;
a través de la vision; es aquella que muestra el punto justo para‘la formacion de un algo, es decir,
todas las partes se fusionan de tal manera que se forma una estructura total. Sin embargo, esto no
quiere decir que todos perciben de la misma manera aquello que ven, ya que, también existe la
asimetria, que como menciona Boscarino, et al (2007) se considera gue la asimetria es una
manera diferente de obtener ‘el equilibrio, de que.las fuerzas aparentes estén mutuamente

compensadas y todos los elementos convivan armoniosamente.

Como se puede apreciar, existen dos maneras de obtener el equilibrio ante aquello que se

percibe, una es a través de la simetria, la cual posee una unica interpretacion,
caracterizandose por poseer una estructura uniforme y balanceada, y la asimetria que se puede

desprender de la simetria, por ejemplo, se les entrega a dos nifios una casa creada con figuras
geomeétricas, eso seria simétrico, pues ambos poseen la misma estructura, pero si se le pide a los
estudiantes que desarmen la casa y creen cualquier figura, lo mas probable es que obtengan
resultados asimétricos. Cabe mencionar, entonces, que la asimetria es aquella en donde se deja
ver la espontaneidad, creatividad y libertad ante un modelo estructurado ya establecido, es
aquella que permite usar la imaginacion libremente, dejando de lado la recepcién del estimulo
como algo Unicamente visual, sino como algo que se puede percibir a través de otros sentidos, es
una sorpresa, mientras que la simetria es aquel modelo de orden y equilibrio mas bien natural, es
lo que se percibe en la naturaleza a diario, ya que, existen estructuras y elementos naturales en

donde se encuentra presente.
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3.5.2 Técnicas artisticas

El Arte despierta las capacidades de un individuo, desarrolla su creatividad y expresion.
Ademas, permite manifestar condiciones emocionales, psiquicas y conductuales, y, por tanto,
ofrece la posibilidad de canalizar, en situaciones como esta el arte se utiliza como terapia; sin

embargo, toda persona es capaz de ser creativa, algo innato de un individuo. Esta posibilidad

de crear, es en donde reside la fuerza terapéutica del arte. En este sentido, el arte se ocupa de
encontrar un lenguaje que permita manifestar lo que no se puede expresar de otra manera (Ldpez,
2004).

Una persona explora su entorno principalmente a través de la vision, pero si nos
encontramos con una persona en situacion de DV, ya sea en condicion de ceguera o baja vision
gue no puede beneficiarse de este sentido perceptivo, se ha de reforzar otro. En este caso se debe
estimular el tacto desde temprana edad, o, dicho de otra manera, la percepcion haptica (la
percepcion y la interpretacion se suelen desarrollar en edades tempranas), de manera tal que
desarrollar los deméas sentidos le permitan llevar una vida sin barreras y asi también suplir el

sentido del cual carece, hablamos de la vision.

Para la realizacion de una obra artistica, cualquiera que esta sea, es primordial considerar
aquellos materiales y técnica con gque se utilizaran para su realizacion. Ahora bien, existe una
diferencia entre estos dos conceptos, ya que, “los materiales/son las herramientas con las que

podemos dibujar, pintar o esculpir’, MINEDUC (2016).mientras que la técnica es

la suma de procedimientos y procesos con.que-se construye la obra de arte, los que son distintos en

cada uno de los lenguajes artisticos.

Las técnicas que se utilizan en esta investigacion, son todas aquellas que ayudan a los
estudiantes a expresarse de mejor manera, por sus materiales y/o las técnicas propiamente tal. El
MINEDUC en su programa de Educacion Artistica (2016), menciona que existen diferentes

técnicas de pintura, las que pueden dividirse segun el medio en que se disuelven.

A continuacion, se describe brevemente las técnicas utilizadas en este proyecto de

investigacion:
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Técnicas humedas: son aquellas en las que los pigmentos se encuentran diluidos en un
medio acuoso o aceitoso y los colores se aplican con ayuda de pinceles u otros instrumentos. De
esta técnica se seleccionard el acrilico y/o tempera; donde los estudiantes con ceguera trabajaran

con guantes y los con baja vision con pincel.

Ademas, se implementara la técnica del papel mache la cual permitird crear un relieve en

el trabajo de los estudiantes, ademas la creacion de este mismo.

Las tecnicas secas son aquellas en que la pintura es sélida y no es necesario disolvente

para su aplicacion. De esta clasificacion se selecciond las “pelotitas de papel volantin” de

manera tal que permitira un trabajo.equiparado para los estudiantes:

Dentro de esta, también se ' incorporara las ‘texturas visuales son aquellas que son
percibidas principalmente a través de la vista. No poseen relieve, lo representan, aunque solo en
algunas ocasiones son perceptibles al tacto. Esto principalmente para llevar a cabo la teoria del

color y explicacion de la rosa o circulo cromatico en los estudiantes con ceguera.

Por otra parte, incorporar la arquitectura en el caso de estudiantes que les parezca
llamativo y deseen construir, pues “la fabricacion de maquetas y prototipos en el ambito de la
arquitectura y la construccion ha tenido, y tiene todavia, una componente artesanal muy
importante; ya que ha sido una evolucion hacia los sistemas de modelado solido” (Dominguez,
2013, p40).

3.6 Perspectivas Actuales de la Educacion Artistica

La demanda de educacion artistica por parte de personas que presentan una anomalia
visual y el hecho de que existen pocos centros y profesionales dedicados a este tema, impulsa la
busqueda de informacion y posterior creacién de un modelo pedagdgico que podria ayudar a
hacer hincapié en éste ambito para mejorar asi la autonomia, motivacion personal e integracion

social de éstas personas.

Queda en evidencia a través en multiples expresiones artisticas que el arte es mas que una

simple accion de pintar, sino que también involucra sentimientos, emociones y posesion de la
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creacion gue se realiza, a lo que el mundo de afuera puede criticar o mirar con ojos de arte, como

cada quien lleva un artista en su interior.

Un aspecto basico y muy importante en el ambito artistico es el color, algo que es muy
dificil de representar para alumnos con ceguera, ya que los que presentan baja vision todavia los
pueden reconocer (dependiendo de la patologia y el grado de discapacidad) e incluso utilizan esta
caracteristica para mejorar la perspectiva que tienen de su entorno, como aumentar el contraste de
los colores, habilidad comentada anteriormente. Es por ello, que se sefiala que es importante “que
los alumnos ciegos conozcan los colores que hay en la naturaleza, como se combinan o lo que

representan para la sociedad, porque en cierta manera les puede ayudar

para hacerse una idea del mundo real” (Sanchez, 2015, p.38).

Por otra parte, en la educacion se conocen multiples de estrategias para llevar a cabo la
asignatura de arte que permiten a los estudiantes desarrollar y potenciar sus habilidades. Pero a
pesar de esto, las multiples expresiones de la cultura todavia no escapan de los efectos de la
desigualdad, y los excluidos en nuestro pais se encuentran tristemente marginados de participar en
la construccion simbdlica de la sociedad. Las barreras.de acceso a la cultura son multiples, y en el
campo del arte estas barreras se ven dramaticamente reflejadas. Desde el acceso a la
infraestructura, hasta la falta de formacion artistica, impiden que parte de la ciudadania se
aproxime de manera comprensiva a una obra de arte, no pudiendo acceder al goce estéticoy a la
expresion artistica. Bajo la premisa de que la cultura y las artes deben ser un derecho en Chile,
nace el Plan Nacional de Educacion Artistica que encabeza el Consejo de la Cultura en conjunto
con el Ministerio de Educacion, con el objetivo de acercar las.artes y la cultura tanto al sistema
formal de educaciobn como a otros espacios culturales que son en efecto, decisivos en la

nivelacion del capital cultural de nuestros nifios, nifias y jovenes.

La idea es que los/as estudiantes reflexionen criticamente sobre la produccion y los
mecanismos de circulacion y consumo del arte local y global. Bajo esta vision se integran
tematicas como interculturalidad, separacion entre arte y artesania, colonialismo, feminismo,
publicidad, cuestiones relacionadas con el ciberespacio y otras vinculadas al posicionamiento
critico. Estas ideas se vuelven especialmente relevantes en el contexto de los paises
latinoamericanos que hasta entonces se encontraban atados al discurso hegemonico emanado de

las grandes potencias occidentales.
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3.7 Arte y discapacidad visual

La educacion artistica es entendida como una préactica integral que involucra todos los
sentidos, mientras que DV corresponde a la deficiencia o inexistencia de uno de ellos. Sin
embargo, esto no es impedimento para realizar alguna creacion artistica, pues se sabe que una
persona en situacion de DV utilizando otros sentidos puede realizar las mismas actividades que
una persona que posea Vision, serd necesario adaptaciones o adecuaciones, pero de igual forma

podré realizarla.

3.7.1 Autoestima

“La autoestima de una persona es la consideracion que tiene hacia si misma” Rice (citado
en Naranjo, 2007, p.2), coma caracteristicas, actitudes, ideas, creencias y pensamientos que
posee cada persona, interfiriendo en esta ademas, la percepcion que las demas personas tengan de
ellas. Otro autor menciona al respecto que “la autoestima se desarrolla a partir de la interaccion
humana, mediante la cual las personas se consideran importantes una para las otras. El yo
evoluciona por medio de pequenos logros, los reconocimientos y el éxito” (Naranjo, 2007, p.2),
lo que quiere decir que las experiencias diarias, ya sean positivas 0 negativas influyen netamente

en la formacién de la autoestima.

3.7.2 Creatividad

La creatividad es un fendmeno infinito, es posible ser creativo de un sin fin de maneras,
pues una persona que es capaz de solucionar sus problemas, es una persona creativa, una persona

que realiza alguna representacion artistica es una persona creativa, un disefiador es

creativo 0 una persona alegre y graciosa también lo es, todas las personas poseen creatividad, en

menor o mayor grado, pero esta presente en todas las personas. (Valqui, 2009)

La creatividad ha existido desde siempre, es una habilidad del ser humano y, por lo tanto,
vinculada a su propia naturaleza. Sin embargo, por mucho tiempo, la creatividad como concepto
fue un tema no abordado y por lo mismo poco estudiado, es hasta afios recientes donde surgen
tedricos que se abocan a profundizar sobre el tema y se desarrollan trabajos y aportaciones
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alusivas a este concepto.

La creacion artistica se realiza a partir de un dialogo del artista con su produccion. Esto
quiere decir que a través de un saber hacer particular, aplicado a una materia apta para sufrir
transformaciones, es posible crear un objeto nuevo. En efecto toda representacion donde haya un
margen de eleccion, puede ser considerada como perteneciente al orden de la creatividad, porque la
persona propone una combinacién particular que no existiria sin él. La representacion siempre tiene
una dosis de redundancia, que constituye su estilo, y una dosis de originalidad que hace su
diferencia. Mas que representar algo, la obra creativa representa a su autor, una época y una cultura
(Badilla, 2011).

3.8 Experiencias de artis

El arte como bien se ha Iquier persona que se
lo proponga, independienteme ea durante el proceso
creativo. A continuacion, se d 1S que aun estando en

situacion de DV, realizan un tré

Figura 3 “Le BassinauxNymphéas” y “Le Pont japonais” Fuente: Arqué, M. (2005). Arte- Ceguera. Revista sobre
ceguera y deficiencia visual.
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Claude Monet es uno de los casos mas conocidos, tanto en lo que respecta a las condiciones en
las que cred su obra como en las visuales que presento en un periodo determinado. Al observar su
obra, se aprecia una clara diferencia entre la pintura realizada en el afio 1899 y la realizada en
1923, cuando este tenia 89 afios. Los cambios suceden lentamente, pero de forma evidente, debido
a la existencia de cataratas, ademas de ciertos problemas quirurgicos, los cuales eran frecuentes en
esa época y si a esto se le suma el tiempo que tard6é en tomar una decision quirdrgica, se conoce

que lleg6 a un estado de afectacion funcional severa, con clara representacion artistica.

Luego de la intervencion, presentd ciertos problemas de adaptacion a la Unica correccion

Optica posible en la época, que de vidrio de gruesa

consistencia, pero de igual for aratas evolucionaban

ya en las ultimas fases, la image menos caracteristicas

ligadas al color; los blancos s€ amarillos, verdosos en rojos y
naranjas; y los azules y violeta: an desapare onvirtié ojos y amarillos; los

anera que su Ultima

contornos, a su vez, se vuelve

s y el detalle desaparec

pintura es considerada como d n, particularmente el

expresionismo abstracto.

Figura 4: “Bailarinas en azul” Fuente: Arqué, M. (2005). Arte- Ceguera. Revista sobre ceguera y deficiencia visual.
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Edgar Degas fue un hombre que, a los 36 afios de edad, comenzd con manifestaciones de una
enfermedad, desconocida hasta entonces y de la que ain no existe claridad del diagnéstico. La
evolucion de esta fue lenta y progresiva, con grave deterioro de la vision central y de los colores.
Hacia 1880 decidioé cambiar su metodologia y comenzo por trabajar con dos nuevos métodos, los

cuales no requerian de gran agudeza visual, que fueron la escultura y el pastel.

Por una parte, en cuanto a la escultura, siguié mas o menos con aquellos disefios relacionados
con las acciones que se vivenciaban en el momento, y volvio a trabajar con sus bailarinas de
ballet y los desnudos femeninos los estan representados en poses que evidencian los esfuerzos

fisicos de las modelos.

Por otro lado, sus pasteles suelen ser composiciones simples con pocas figuras, en los cuales
cambia al trabajo con colores brillantes, precisando para la identificacion de estos en su paleta, de
la ayuda de un asistente, siendo los gestos, de gran expresividad, prescindiendo de la linea
precisa y el cuidado detalle, pero, a pesar de esas limitaciones, sus ultimas obras son de una
elocuencia, expresividad y grandiosidad no alcanzadas-por ninguna de sus obras anteriores, como
puede verse en la excelente seleccion de su obra presente en el Museo de Orsay de Paris. Arqué
(2005)

Esref es un reconocido pintor turco, que tiene la habilidad para pintar hermosos cuadros, sin
haber recibido educacion formal alguna en el area. Se desempefia trabajando con sus manos en

absoluto silencio, creando antes de pintar-un.boceto con su lapiz éptico braille.

Este artista se conecta especialmente con sus pinturas, ya que busca implicitamente aparecer
dentro de sus obras, ya sea como objetos para sentirse parte de estas o simplemente otorgarle un
sentido original, por ejemplo, si estd pintando un cuadro del mar posiblemente se pintard como

salvavidas.

Por otro lado, Esref innovando encontré una técnica para realizar retratos y consiste en que
otra persona la cual no esté en situacion de DV dibuje alrededor de una fotografia, por lo que
todo lo que toca de la fotografia, en este caso el relieve lo traspasa a otra hoja de papel,
afiadiéndole posteriormente matices y color. Se destaca que fue con esta técnica la que utilizo

para realizar un retrato a la ex — primera dama de Turquia.

41



Como se pudo apreciar, la ausencia de uno de los sentidos principales para la recepcion de
estimulos o informacion como es la vision, no impide el uso de la creatividad e imaginacién para
elaborar verdaderas obras de arte, basta solamente con que se agudicen los demas sentidos; en este
caso el tacto y se comience a trabajar (Esref, 2012).

Figura 5: Extraido de
ciego.html?m=1
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https://resolviendolaincognita.blogspot.com/2012/01/esref-armagan-pintor-ciego.html?m=1

CAPITULO IV

Caso 6 Proyecto
Final
“Umbreon shiny”
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4 Disefio metodoldgico

4.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque en el que se basd esta investigacion, es cualitativo, es decir, “aquel que utiliza
la recoleccidn y analisis de los datos para afinar las preguntas de investigacion o revelar nuevas
interrogantes en el proceso de interpretacion” (Sampieri, 2014, p.7), considerando asi que, este
enfoque se caracteriza por la importancia que recae en la interpretacion de la informacion
obtenida mas que la comprobacion a través de numeros o cifras, ademas de brindar formacion
Unica e innovadora en el d&mbito artistico que les permita desarrollar habilidades que tienen
adquiridas de modo mas primitivo, abriéndoles la oportunidad de expresarse a través del arte. Se
menciona ademas con respecto.al.enfoque cualitativo que:

En la indagacion cualitativa, los investigadores deben establecer formas inclusivas
para descubrir las visiones ‘multiples de los participantes. y adoptar papeles mas
personales e interactivos con ellos. El investigador debe ser sensible, genuino y abierto, y
nunca olvidar por qué esta en el contexto (Sampieri, 2014, p.398).

Es por ello, que la intervencion tendra un enfoque ladico y enriquecedor como
experiencia educativa para los estudiantes, ya que,-segun lo observado, las estrategias ligadas al
arte que son utilizadas en sus clases y formacion personal, no son lo suficientemente inclusivas

ni estan adaptadas a sus necesidades € intereses ni a su condicion de DV.

4.2 Disefo de estudio

El disefio de estudio de la investigacion fue Etnografico y de Investigacion Accion, los
cuales segun Sampieri (2014) describen los procesos, caracteristicas, explicacion de elementos y
categorias que integran un sistema social, eneste caso, el educativo ligado a las artes en personas
con DV, a demas involucra problematicas de un grupo o comunidad especifico, incluyendo en

una segunda instancia, cambios de estrategias y posibles soluciones.

Cabe mencionar que el disefio de Investigacion Accion, tiene como finalidad comprender y
resolver problemas que se encuentren en la comunidad, organizaciones, grupos, etc. Es por ello,
que se requiere de una total colaboracién de los participantes, ya que, estos son los que deberan,
primeramente, detectar las necesidades que requieran los afectados, para luego, pensar en las

posibles soluciones que terminaran con eliminacién del problema. Ahora bien, este disefio se
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subdivide en uno mas especifico; de tipo participativo, el que se caracteriza primeramente por
estudiar temas sociales, por lo tanto, este es el tipo de disefio que permitird responder a la
interrogante propuesta en esta investigacion, ya que afectan las vidas de las personas de un grupo o
comunidad, enfocandose en cambios y soluciones para mejorar el nivel de vida y desarrollo

humanos de los individuos. (Sampieri, 2014, p. 497) y mencionado por otro autor:

... laargumentacidn de esta tesis tiene que ver con las evidencias que muestran que los
enfoques participativos conducidos de manera técnica permiten, en primer lugar, obviar
muchos de los problemas de comprension que se suscitan en las actividades de cambio
social o educativo planificado. En segundo lugar, facilitan el proceso de motivacion hacia
la accion social prevista tras los analisis derivados de la etapa de investigacion y, por
ultimo, permite anticipar muchas de las barreras que desde el punto de vista socio cultural
y préctico podrian encontrar las iniciativas de cambio. Curiosamente, quienes mejor lo
han entendido y, por ende, lo han puesto en la practica, son gquienes orientan procesos de
cambio en cultura organizacional y. quienes. trabajan.en la animacion de procesos de
calidad total, tanto en las empresas productoras de bienes de consumo como en las
generadoras de servicios (Sandoval, 2002, p.71)

4.3 Alcance de la investigacion

La investigacion tuvo un alcance de tipo exploratorio, la cual permite examinar un tema o
problema de investigacion paco  estudiado como sefialan Hernandez, Fernandez y Baptista
(2010), exponiendo gue se tienen dudas e interrogantes acerca de lo abordado en los procesos de
investigacion, para efectos de esta investigacion “La Educacion Artistica como una estrategia
didactica para descubrir el mundo de. las sensaciones de personas con discapacidad visual”, es
innovador que exista una intervencion directa en.los procesos de ensefianza y aprendizaje con

utilizacién de estrategias inclusivas.

Sumado a esto, Sampieri (2014), menciona que el alcance exploratorio ayuda a
familiarizarse con aquellos fenémenos desconocidos, estudiarlos y asi obtener informacion para
realizar una investigacion mas completa. Ademas, permite indagar con el tiempo en nuevos
problemas y/o inquietudes, permitiendo asi y como se menciond anteriormente investigaciones
futuras o sugerir afirmaciones y postulados a las ya expuestas. Babbie (2000) menciona que el
tiempo es una herramienta crucial en una investigacion y que, por ende, cumple muchas
funciones en el disefio y la ejecucion de las investigaciones cualquiera estas sean e independiente

de la dimension temporal que estas posean. En este caso se utilizara la dimension transversal.
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Muchos proyectos de investigacion se destinan a estudiar algin fendmeno del que
toman un corte transversal de un momento y lo analizan cuidadosamente. Los estudios
exploratorios y descriptivos suelen ser transversales: por ejemplo, un solo censo es un
estudio destinado a describir la poblacién en un momento dado. (Babbie, 2000, p.79)

Entonces, se puede decir que la dimensién temporal a utilizar en esta investigacion es de

tipo transversal, ya que se realizara una intervencion, con un tiempo estipulado de 4 meses.
4.4 Poblacion

La poblacion a considerar en esta investigacion, corresponde a estudiantes en situacion de
DV en condicién de baja vision y ceguera, de educacion bésica y media que estudien en
establecimientos municipales y asisten a CEMIVI en la ciudad de los Angeles ubicada en la V111
region del Bio-Bio (Chile).
4.5 Muestra

“La muestra es un subgrupo de la poblacion de interées sobre el cual se recolectaran datos,
y que tiene que definirse y delimitarse de antemano con precisiéon” (Sampieri, 2014, p.173). El
muestreo de esta investigacion es de tipo intencional, formando parte de las muestras no
probabilisticas, Sampieri (2014) sefala en sus escritos sobre investigacion que, las muestras no
probabilisticas, también llamadas muestras dirigidas;-suponen un procedimiento de seleccion
orientado por las caracteristicas de la investigacion, mas que por un criterio estadistico de
generalizacion, es decir, que se escogen aquellas personas que cumplan con los requisitos que

requiera la investigacion.

Para efectos de esta investigacion, la.muestra corresponde a 6 estudiantes en situacion de
DV, 3 de ellos estan en condicién de ceguera y 3 de ellos en condicion de baja vision.

Tabla 1

Detalles de la muestra

NOMBRE DIAGNOSTICO CONDICION CURSO ESTABLECIMIENTO

VISUAL EDUCACIONAL
CASO1 Cataratas cgta. Baja Vision 2° EM Liceo Coeducacional A-
Estrabismo, 61
Nistagmus, 0jo
derecho
amaurosis
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CASO 2 Retinopatia del Ceguera Sto EB  Colegio Arturo

Prematuro Etapa Alessandri

V Operada Palma E-922

Bilateral

CASO 3 Sindrome Baja Vision 1°EM Liceo Coeducacional

A-

malformativo 61

ocular de Peters,

Monoftalmo,

Hipermetropia,
Visién Subnormal

CASO 4 Macroftalmia beducacional

Congénita
Bilateral

CASO5 Displasia Septo
Optica

CASO 6 Retinosis
Pigmentaria

Tabla 1: presenta el detalle de la mues ; del estudiante, el curso y el
establecimiento educacional al que pert

4.6 Unidad de analisis

“Las unidades de analisis son lo que ¢xa para crear descripciones sumarias de
ellas y, para explicar sus diferencias” (Babbie, 2000, p.75), ademas Sampieri (2014) menciona al
respecto que la unidad de analisis es aquella que indica quiénes van a ser medidos, es decir, los

participantes o casos a quienes en Gltima instancia se le aplicara el instrumento de medicién,

es por esto, que la unidad de analisis a considerar en esta investigacion fue la educacion artistica
que estan recibiendo los estudiantes en situacion de DV en condicion de baja vision y ceguera, de
educacion basica y media que estudien en establecimientos municipales y asisten a CEMIVI en la

ciudad de los Angeles ubicada en la V111 region del Bio-Bio(Chile).
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4.7 Recoleccidon de datos

Para la recoleccion de datos en esta investigacion, se utilizaron 4 instrumentos; notas de

Campo, entrevista semiestructurada, pauta de evaluacion actitudinal y curricular.

En primera instancia, se encuentra la observacion que fue de tipo participante, la cual se
materializaré a través de las notas de campo, con el objetivo identificar aquellas conductas y
caracteristicas de cada uno de los 6 casos, y traspasar a la investigacion el analisis de cada sesion
artistica pedagogica, las cuales se dividiran en tres momentos de analisis. En segundo lugar, se
utilizdé una entrevista semiestructurada que se aplicé tanto a estudiantes como a docentes siendo
esta el instrumento de recoleccion de informacion que nos permitird captar opiniones o posturas
individuales de los aportes de la educacion artistica en la estimulacion sensorial de los
estudiantes, y porque no del sistema educativo. Un autor, comenta que las entrevistas “ implican
que una persona calificada (entrevistador) aplica el cuestionario a los participantes; el primero
hace las preguntas a cada entrevistado y anota las respuestas. Su papel es crucial, resulta una
especie de filtro” (Sampieri, 2014, p. 233). Sin duda esta es una de las técnicas de recoleccién de
informacion més efectivas, ya que se obtienen datos precisos y del interés del entrevistador. Por
ualtimo, se aplicaran durante el transcurso de las sesiones artisticas pedagogicas, una pauta de
evaluacion actitudinal y otra curricular, dichas pautas seran aplicadas al inicio de las sesiones, a
modo de diagndstico, en una segunda Instancia al finalizar el mes de septiembre, luego en la
ultima semana de Octubre y al final del proceso creativo propio con el que culminan dichas

sesiones artisticas.
Tabla 2

Categorias de entrega de informacion

Categorias de informantes Informantes Instrumento
Estudiantes Caso 1 e Notas de Campo
Caso 2 e Entrevista
Caso 3 Semiestructurada
Caso 4 e Pauta de evaluacién
Caso 5 Actitudinal
Caso 6 e Pauta de evaluacién
Curricular
Profesionales Especialistas Docente 1 e Entrevista
CEMIVI Docente 2 Semiestructurada
Docente 3

Tabla 2: presenta el detalle de las categorias, informantes y el instrumento que se utilizara para la obtencién de la informacion.
Fuente: autoria propia.
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4.8 Estructuracioén analisis de la informacion

Para la estructura que se le dard posteriormente al analisis de la informacién
utilizaremos el método de la teoria fundamentada, esta es una técnica de analisis que permite a
los investigadores descubrir teorias, hipotesis, proposiciones y conceptos, partiendo directamente
de los datos; donde “su proposito es desarrollar teoria basada en datos empiricos y se aplica a

areas especificas” (Sampieri, 2014, p.472).

Las estrategias para desarrollar la teoria fundamentada son dos: el método comparativo
constante donde el investigador simultaneamente codifica y analiza datos para desarrollar
conceptos. Mediante la comparacién continua de incidentes especificos de los datos, el
investigador refina esos conceptos;ridentifica sus:propiedades;explorassus interrelaciones y los
integra en una teoria coherente (Cufat, 2007). Y el muestreo teorico donde el investigador
selecciona nuevos casos a estudiar segun su potencial para ayudar a clarificar o expandir los
conceptos y teorias ya desarrollados. Realizando la recoleccion de datos y el analisis se realiza al

mismo tiempo.

Para fines de nuestra Investigacion se utilizara el metodo comparativo constante que
involucra que el investigador realice simultaneamente. la codificacion (1. abierta) y el analisis de
los datos, buscando desarrollar . conceptos, luego mediante la comparacion continua de incidentes
especificos, se va refinando ciertos conceptos, identificando Sus propiedades, explorando sus
interrelaciones (2. codificacion axial), para impregnarlos_finalmente en una teoria coherente (3.
codificacion selectiva). La idea es la interaccion entre el investigador y los datos; los cuales se

detallaran a medida que se construya el analisis.de la.investigacion.

4.8.1 Primer momento: Codificacién abierta

Este momento inicia con la primera recoleccion de datos, donde se registrara de forma
sistematica las ideas y reflexiones que surgen en la medida que se realizan las observaciones.
Estas ideas deben ser revisadas constantemente para dar orientacion a las observaciones y la

extraccion de conceptos para el levantamiento de categorias intuitivas (Sampieri, 2014, p.476).
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4.8.2 Segundo momento: Codificacion axial y codificacion selectiva

Una vez que se haya finalizado el proceso de recoleccion de datos y se procede con la
clasificacion de todo el material respectivo, con la finalidad de que la informacion sea distribuida
segun la estructura brindada por cada instrumento, se generaran analisis de acuerdo a la
informacion obtenida, de igual manera este procedimiento de andlisis se hara en los instrumentos

de notas de campo y pautas de evaluacion actitudinal y curricular.

En este punto se vuelve a revisar cada proposicion de la codificacion anterior, con el fin de

descubrir la logica de las evidencias, para otorgar una explicacion al suceso que se busca

comprender en la investigacio car es forma general
como sucede 0 como se signi t 0. En este momento
logramos interpretar, generar Omeno, es ahora que
sistematizamos nuestra teoria echo est 0 (Sampi AT5).

.
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CAPITULO V

Caso 3 Proyecto
Final
“Carabela de Cristobal Colon”
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5 Analisis de la informacién

5.1 Analisis de notas de campo sesiones artisticas pedagogicas

e Primer momento: Introduccion a las sesiones artisticas pedagdgicas
e Desde: Jueves 06 de septiembre

e Hasta: Jueves 06 de septiembre

e Duracion: 90 minutos

e Total de sesiones: 1 sesion

Esta primera sesion tiene por objetivo introducir la teoria del color a través de la rosa
cromatica, para ello se presentd a los estudiantes dos rosas cromaticas gigantes (figuras 6 y 7), una
pintada con acrilicos y la otra representada con texturas y escritura braille. Los estudiantes expresan
sus primeras impresiones, leen los colores de la rosa cromatica, mencionan su color favorito, entre
otras cosas. Se les entrega una rosa cromatica para que pinten o rellenen de acuerdo a sus
capacidades, los estudiantes se encuentran entusiasmados a la gran mayoria les llama la atencion
los acrilicos, pues no los habian utilizado nunca o no los conocian, en cambio los estudiantes con
ceguera disfrutan adivinando y tocando las texturas de la rosa cromatica y van generando una
asociacion a cada color.

Una vez que van avanzando los estudiantes con baja vision observan la diferencia y la
creacion de nuevos colores a través de las mezclas de colores primarios con los secundarios para
crear los terciarios, notan que no todos mezclan la misma cantidad o de la misma forma (figura 8 y
9), pero aun asi se logra el mismo color;. los estudiantes con ceguera sienten como se va
completando su rosa cromética, cabe mencionar que ellos buscan;marcan o miden el trozo de a

textura, recortan y pegan el color correspondiente (figuras 10 y-11).

Es en esta primera sesion cuando se deja ver la importancia de la creatividad, que permite
expresar, crear sin poner limites asi bien lo sefialan Cérdenas, Lagos y Figueroa (2016, p475) al
hablar sobre las experiencias artisticas “amplia en el alumnado su comprension de la realidad,
enriquece sus facultades creativas, imaginativas y simbolicas, lo que demanda un mejoramiento e
integracion de enfoques, métodos y practicas innovadoras basados en la perspectiva pedagdgica que
abarcan las distintas disciplinas artisticas”. Logrando evidenciar en las figuras 12 y 13 (realizada
por un caso X, que presenta albinismo y asistié durante algunas sesiones, como espectadora); la
habilidad y creacion que cada estudiante desarrolla tanto en el proceso como en el producto

terminado, pues se observa que en ocasiones son mas prolijos y los colores resaltan mas que otros,
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esto se debe al ambiente propicio para el aprendizaje y el énfasis que cada estudiante le da a su
trabajo; en cuanto al ambiente se puede decir que influyen factores como la iluminacion,
organizacion del espacio, el como se incentiva a los estudiantes a convivir, imparcialidad y normas
de comportamiento; lo cual en este tipo de estudiantes con DV en condicion de baja vision y
ceguera es fundamental ya que segun el Ministerio de Planificacion (2010) hace alusion a tres
factores en primer lugar a los docentes capacitados para generar dicho ambiente, al curriculo dentro
de este se encuentran elementos la organizacion del espacio fisico y técnicas de ayuda, finalmente

al grupo curso en cuanto a la aceptacion e inclusion.

Por lo tanto, en esta primera sesion se observd la expectacion a las experiencias proximas a

realizar, pues los materiales y técnicas son diversos, lo que genera la exploracion y manipulacion

s s esones que e
. VIR

sensorial de materiales con dife acion; a la vez permite

la opcion de sustituir el mater dificultades de uso o

adaptacion por otro.

Figura 6: “rosa cromatica con texturas, escrita en braille”. Autor: elaboracion propia, 31/08/2018.
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Figura 7: “rosa cromatic

Figura 8: “rosa cromatica, pintada con acrilicos”. Autor: caso 1. 06/09/2018
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Figura 9: “rosa cro la con acrilicos”. Autor: ¢

Figura 10: “rosa cromatica con texturas”. Autor: caso 2, 06/09/2018
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Figura 11: “ro

Figura 12: rosa cromatica, pintada con acrilicos. Autor: caso 3, 06/09/2018
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Duracion: 90 minutos por sesio

e Total de sesiones: 7

En estas sesiones artisticas pedagdgicas se trabajo la técnica de relleno con pelotitas de
papel volantin, donde a los estudiantes se les facilito diferentes dibujos para su relleno, estos los
elegian segin su preferencia ya sean animales u objetos, a los estudiantes con ceguera se les

mencionaban y describia los dibujos para luego realizar el contorno con silicona caliente.

Trascurrido el tiempo de trabajo se deja ver que los estudiantes presentan diferentes
habilidades para realizar la técnica pues, como se observa en la figura 14, al igual que en la figura
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15 no se diferencian las pelotitas, mas bien son trozos de papel; no ha si en las figuras 16 y 17 ,
notdndose claramente; en la figura 18 se aprecia una mezcla de trozo de papel y las pelotitas; esto
en cuanto a la técnica implementada, ahora considerando el color hay una predominancia por el
color azul y Heller (2008) manifiesta que este color es el que mas adeptos presenta, siendo el color
del agua, del descanso, de lo femenino, pasivo e introvertido. Y es relacionado con la simpatia, la
armonia, la amistad y la confianza. Por otro lado, es el color de la fidelidad, la fantasia, de lo divino
y del frio. También hay una preferencia por los animales, esto se debe a que le son familiares y
pertenecen a tangible que pueden tocar u oir y no a algo abstracto. Cabe mencionar que a pesar de
su condicion presentan la capacidad de imaginacion y creatividad como cualquier persona, pues las

figuras que se muestran no presentan un concepto alejado de la realidad.

Por otra parte, la segunda tecnica gue:se les presento a los estudiantes fue la del papel
mache, se utiliz6 la misma metodologia anterior y durante las sesiones que se trabajo con esta
técnica los estudiantes se presentaron entusiasmados, lograron desarrollar la técnica de manera
adecuada, el objetivo del uso de esta técnica no radica en la terminacion del color, sino que en la
forma y percepcion que ellos tenian de la ilustracion.que decidieron crear, priorizando la sensacion
tactil de los estudiantes con DV, uno de los estudiantes-(caso 2) decidio pintar su trabajo (figura 19)
para ello se le facilitaron guantes y acrilicos. Por otra parte, los demas estudiantes realizaron su
trabajo con cuidado y buen manejo del material, lo que llevo /a que el termino de estos fuera
correcto (figura 20 y 21), sin embargo, se puede observar.en las figuras 22 y 23, que cada
estudiante presenta diferentes habilidades, pero aun asi se logra el objetivo; y como segun lo

indican los autores, las artes visuales promueven la integracion de ciertas caracteristicas como:

...las emociones, la imaginacidn, las experiencias significativas, el conocimiento
divergente por medio de la exploracion a traves de la utilizacion de diferentes técnicas que
ofrecen los lenguajes artisticos para potenciar la generacion de ideas con base en el trabajo
personal y colectivo. (Cardenas, R, Troncoso, A. 2014, p.196)

Una técnica a considerar de utilidad en cuanto al ambiente propicio para el aprendizaje,
sobre todo en estudiantes con ceguera y sefialada por las docentes durante la entrevista, fue la
técnica del reloj, ya que esta permitia a los estudiantes conocer la distribucion de los materiales;
para ello es til en primera instancia el conocimiento del reloj y la orientaciéon de las horas (por

ejemplo: a las 7 la silicona, a las 10 el papel, a las 2 las tijeras).
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Figura 14: “buho técnica pelotitas de papel”. Autor: caso 5, 13/09/18
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“flor, pelotitas de papel”. Autor: caso 1, 13/09/18

Figura 15:
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Figura 16: “avion, técnica pelotitas de papel volantin” Autor: caso 2, 13/09/18

Figura 17: “pez, técnica pelotitas de papel volantin” Autor: caso 4, 13/09/18
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Figura 18: “conejo, técnica pelotitas de papel” Autor: caso 6, 13/09/18
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Figura 19: “manzana, técnica papel mache” Autor: caso 2, 11/10/18
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Figura 20: “sa papel mach!utor: caso 4

RN

Figura 21: uva, técnica papel mache. Autor: caso 5, 27/09/18




Figura 22: “pollo, técnica papel mache” Autor: caso 6, 27/09/18




Figura 23: “frutilla, técnica papel mache” Autor: caso 3, 27/09/18




e Tercer momento: Cierre y proyectos
e Desde: Lunes 18 de octubre

e Hasta: Jueves 22 noviembre

e Duracién: 90 minutos por sesion

e Total de sesiones: 8

Los estudiantes durante el tercer momento creativo de las sesiones artisticas pedagdgicas,
desarrollaron sus proyectos finales, los cuales tuvieron caracteristicas diversas e individuales
segun sus preferencias y motivaciones, en la siguiente figura (Ver figura 24) se evidencia la
temética que ellos escogieron al momento de concretar su proyecto creativo. Un tercio de los
estudiante optaron por tematicas i i

uno de ellos represento la llegad .*. * * ‘.k, ‘*.

decidio representar una casa en

histéricas, en donde

, 'y el otro estudiante

di6 para su proyecto

final, confeccionar maquetas d ( gar significativo para e onde una estudiante
construyo una representacion de --;, orioye studiant ,- Una maqueta a escala de

GE, finalmente, el otrc
Vi

as, relacionadas con
non llama' “Umbreo
B Representaciones
geograficas e historicas

la percepcion que él tiene del ec estudiantes opto por

representar animaciones de tig

estudiante cred una pintura de un p
represento a “My Little Pony”. “

uras preferidas, un

y la otra estudiante

3333%
¥ Fantasia / Caricaturas
Magqueta de |ugar

significativo

Figura 24: Tematica del Proyecto Creativo Final. Autor: elaboracién propia
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diagndstico de Cataratas congénitas, estrabismo, T y 0jo derecho amaurosis, cursa 2° EM
en el Liceo Coeducacional A- 61. En su proyecto creativo final, decidié confeccionar una maqueta
que representa el edificio CGE, el cual le produce curiosidad y admiraciéon por su tamafio y la
nocion de color que logra distinguir, este edificio se encuentra ubicado en la ruta que tiene
establecida para el trayecto seguro, desde el liceo al terminal rural en donde debe tomar locomocion
hacia su hogar. Expresa que a su alrededor hay vegetacion y una de las caracteristicas que mas le

Ilaman la atencion son sus ventanas y la percepcion del tamafio que tiene de él.
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Alessandri Palma E-922. En su proyecto creativo final, decidi6 representar un paisaje significativo

para él en donde incluyo elementos con diferentes texturas; suaves como el pafiolensi para el pasto,
rugosa para el cerco de madera que esta hecho con palos de helados; complementando con las
técnicas experimentadas durante las sesiones como lo fueron las pelotitas de papel para el techo, en
cuanto al sol, decidi6 destacarlo segun la nocién que posee de €l al ser redondo y grande, considerd
para las nubes de su paisaje una textura suave como las plumas y ademas incluyo el elemento de

transporte en el cual se movilizaria al visitar la casa en el campo.
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: “Carabela'ristébal Co

)n de DV

l ocular de Peters, Monofta ‘ﬂ ipermetropia y Vision

Subnormal, cursa 1° EM en el c0 Coeducacional A- 61. E ﬁﬁf o creativo final, decidio

representar un hecho historico co wu\ a de ﬁﬁp ristobal Colon a una isla,

utilizo las técnicas experimentadas e pelotitas de papel simulando arena, el

Figura 27: Fotografia aso 3,

El estudiante Caso 3, n condic a Vision, presenta un

diagnostico de Sindrome mal

sol con papel crepé en puntas por sus rayos, ento con algodon por la nocion que
tiene de ellas de ser suaves y acolchadas, la carabela la construyé con palos de helado de madera y
las velas con tela segun la descripcion que ley6 en los libros de historia, expresaba que de esa
manera los tripulantes conseguian que la carabela consiguiera mayor velocidad, el mar lo pint6 con
acrilicos destacando los colores que vio en una ilustracion diferenciando la marea y la espuma que

se forma en la orilla de las playas.
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cobertor de su cama y almohadas acolchadas con material que lo simulara, incluyo dentro de la

habitacion un televisor, en donde ella suele escuchar sus programas favoritos y peliculas con audio
descripcion adaptada a su condicidn de ceguera, expresa que el material externo de su habitacion es
rugoso por lo que utiliza cartén corrugado, consideré materiales con colores llamativos, ya que era
parte de su interés que los demas gustaran de ellos, ademas se destacé durante las sesiones artisticas

por su trabajo autbnomo y motivacion..
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Figura 29: Fotografia Proyec

La estudiante Caso 5, i eguera, presenta un

diagndstico de Displasia Septc i 0 Alessandri Palma E-

proyecto, para él uso materiales suaves y repre 0s elementos de su peluche, como lo
son el algodon simulando el cuerpo, trenzas y lanas para el cabello de la cabeza y cola de su Pony,
ademas decidi6 incorporar el elemento del ojo que ella reconoce en su juguete. Finalmente, es
significativo destacar que la estudiante pese a tener condicién de ceguera, posee un resto visual
que le permite reconocer algunos colores de alto contraste, por lo que solicitd apoyo para las
combinaciones llamativas de sus colores favoritos, los cuales no conoce en su totalidad, sin
embargo, la representan por su personalidad femenina y extrovertida como el fucsia, rosado,

morado y celeste.
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7 i , -4 —

Figura 30: Fotografia Proyecto Final “Umbreon Shiny*:~Awutor: caso 6, 22/11/18

El estudiante Caso 6, en situacion de DV con condicion de Baja Vision, presenta un
diagnostico de Retinosis Pigmentaria, cursa 6to EB en el Colegio Repdblica de Israel E-927. En su
proyecto creativo final, decidio representar un personaje fantastico llamado Umbreon Shiny de su
dibujo animado favorito Pokemdn, utilizo la técnica.de pelotitas de papel y algodén para las
pokebolas en donde su personaje vive, y. el pokemon lo realizé con la técnica de pintura con
acrilico, cuidando los detalles de color original de supersonaje'y la densidad de este en el cuadro,
durante el proceso creativo expreso tener algunas dificultades con los margenes de la imagen, sin

embargo decidi6 no ser apoyado con la técnica de silicona.
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5.2 Analisis de datos: Entrevista a estudiantes por pregunta

1.1 Necesidades de apoyo

1. ¢ Qué necesitas para poder participar y sentirte comodo en estas sesiones

pedagogicas/artisticas?

Los estudiantes entrevistados, consideran que requieren de diversos materiales para que el
trabajo que realicen resulte exitoso y “bonito”, como lo son palos de maqueta, pinturas,
acrilicos, silicona, etc. destacando que algunos desean realizar maquetas o casas simulando ser
arquitectos. Ademas, sefialan que la iluminacion del ambiente de trabajo debe ser la adecuada
para poder realizar las sesiones artisticas, con detalles como cerrar la cortina ya que presentan
fotosensibilidad. En resumen, existen.dos.aspectos.importantes.de destacar;en primer lugar, la
preparacion del ambiente propicio para la ensefianza y la diversidad de insumos para

desarrollar el trabajo artistico.

2. ¢ Qué esperas de las sesiones pedagogicas/artisticas?

Los estudiantes entrevistados, decidieron crear representaciones artisticas de acuerdo a sus
gustos personales, expresan como aspiracion en las_sesiones artisticas pedagogicas, lo que
pensaron para su proyecto final, dos de ellos se inclinaron por la construccion con volumen de
tipo maqueta, dos por representaciones de fantasia y los dos restantes decidieron expresar sus

gustos personales acerca de la historia'y hobby con autos.

1.2 Proceso de la educacién artistica

1. ¢ Qué has aprendido en cuanto al arte en CEMIVI1?

Los estudiantes entrevistados, consideran que los aprendizajes obtenidos acerca del arte en
CEMIVI, se reducen a dos aspectos importantes @ considerar. En primer lugar, los multiples
materiales y técnicas que existen y pueden utilizarse para la creacion de una obra artistica, que
como pudieron apreciar y experimentar durante las sesiones artisticas, los hay de distinta
textura, tamafio, grosor, colores, entre otras y por otro lado, mencionan la importancia que
poseen las actividades artisticas para lograr un bienestar tanto fisico como psicoldgico, pues la
realizacion de estas actividades les proporciona tranquilidad, relajo, alegria y pueden

implicitamente reflejar el estado de &nimo de cada estudiante.
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2. ¢Qué actividades artisticas has realizado en CEMIVI1? ; Qué materiales

prefieres para realizar trabajos de arte?

Las respuestas de los estudiantes entrevistados reflejan las actividades que mas les interesan y
disfrutan realizando en las sesiones artisticas, pudiéndose dividir estas en tres categorias. En
primer lugar, se visualiza el interés de dos de los estudiantes por realizar un proyecto de
representacion a escala, de un edificio en este caso y una casa, utilizando para su fabricacion
materiales como, palos de helado, cartén corrugado, limpia pipas, silicona, cartdn piedra, entre
otros. En segundo lugar, otros dos estudiantes, se inclinan por la representacion de dibujos
animados o de fantasia, correspondiendo a los casos con menor edad, en donde se considerd
un pony y un Pokemon en donde predomind la utilizacion de materiales como algodon, lanas,
papel volantin, etc. y por Gltimo pero no menos importante, se encuentra la tltima categoria la
que corresponde a la representaciones de naturaleza real, las que fueron un paisaje con una
carabela en el mar y otro paisaje de una casa con un auto y cerca, utilizando materiales como
limpiapipas, papel crepé, acrilicos, entre otros. Si bien es cierto, los:estudiantes reflejan
distintas afinidades a la hora de representar un cuadro;-los materiales se tornan repetitivos e

interesantes para la mayoria de l0s casos.

1.3 Metodologia de ensefianza

1. ¢ Como fue tu primera experiencia con el arte?

A través de las respuestas obtenidas por los estudiantes, es correcto afirmar que la primera
cercania con la educacion artistica, en la mayoria de los estudiantes ha sido greda y plasticina,
en donde debian crear alguna figura o forma a libre eleceion, mientras que el resto de
estudiantes ha realizado distintas actividades con.técnicas como pintura libre o con el dedo y
uso de fideos para la creacion de un autorretrato. Los estudiantes recuerdan haber
experimentado actividades entretenidas, lo que refleja la importancia y relevancia de estas

actividades en el proceso educativo.

2. ¢COmo seria para ti una clase ideal de arte?

Los estudiantes expresan gran interés por la participacion en clases en las que puedan ejercer
cierto grado de autonomia y eleccién de estimulos de agrado, como lo es la misica o sonidos
de la naturaleza, permitiéndoles ofrecer una mejor disposicion ante las actividades realizadas
por las profesoras. Por otro lado, manifiestan interés por participar en actividades en donde se

les permita utilizar los materiales favoritos o de interés de cada estudiante, permitiendo

77



ademas el conocimiento de aquellos desconocidos, esto con la finalidad de lograr un propicio

y agradable ambiente de trabajo.

3. ¢ Qué hacen en las clases de arte en sus colegios?

Con respecto a las respuestas obtenidas por los estudiantes, cabe decir que cinco de los seis
estudiantes no tiene clases de educacion artistica propiamente tal, sino que, dentro de
asignaturas como educacién tecnoldgica o mdusica, aplican estrategias de construccion de
elementos en donde experimentan el arte. Un estudiante expone que, pese a su deseo de
estar en la asignatura de artes, no se le permite pertenecer a ella, y debe limitarse a la
asignatura de musica, por ultimo, un estudiante pese a tener DV en condicion de ceguera,
explica que la caracteristica de su portarretratos esta ligada al color. Segun los resultados en
este &mbito, se resalta la informacion. que entregan. los estudiantes. sobre la ausencia de la
catedra de educacion artistica, derechamente no participan de esta asignatura, y los que, si
tuvieron participacion en ella, expresaron la realizacion de proyectos.con uso de material
moldeable, como greda o plasticina, sin embargo, algunos de ellos sefalan que, durante las
clases de educacion tecnoldgica, experimentan con la creacion de objetos funcionales de uso

cotidiano, lo que para ellos es su tnica experiencia relacionada a las manualidades.

5.3 Anélisis entrevista a docentes por pregunta

1.1 Necesidades de apoyo

1. ¢Cuaéles son las necesidades de apoyo que presentan los/as estudiantesen
situacion de discapacidad visual'en el proceso de ensefianza-aprendizaje en elaula

regular?

Las docentes entrevistadas consideran que las necesidades de apoyo que presentan los
estudiantes con baja vision y ceguera en el aula regular son principalmente que los docentes a
cargo de cada asignatura implementen estrategias de aprendizaje para que les sea mas facil
acceder a los contenidos, como verbalizar las acciones o power point, como también el
formato de la informacion que se entrega, es decir que sean con letra grande y colores que
permitan a los estudiantes divisar el contenido o imégenes y por otra parte incluir videos que
expliquen la materia que se esta entregando. Otro punto en el que concuerdan los docentes es
en el espacio que hay para los estudiantes, dentro o fuera de la sala, a esto se refieren con

espacios para sus ayudas técnicas ya sea para su lugar de trabajo como la mesa atril 0 maquina
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perkins, y un espacio para colgar su baston o guardar su regleta; fuera de la sala permitan ser
incluidos dentro de su grupo; a esto se le suma la capacitacion que debe existir para los
docentes que trabajan con los estudiantes con baja vision y ceguera, asi también ensefiar a los

compafieros las técnicas de orientacion y movilidad y técnicas de braille.

2. ¢Qué conocimientos y habilidades basicas debe tener un profesional dela
educacion para poder intervenir de manera efectiva en la ensefianza de la
educacion artistica en cuanto a sensaciones de los/as estudiantes en situacion de

discapacidad visual?

Las docentes entrevistadas consideran que los conocimientos y habilidades que deben
presentar los docentes para trabajar con estudiantes con baja vision y ceguera para ser efectiva
la ensefianza artistica en cuantoa-la-estimulacion.sensorial;.es-.conocer la-parte conceptual, es
decir de qué trata y que factores involucra la condicion de discapacidad visual y a su vez la
parte funcional de la patologia de cada estudiante; para poder -inferir cuales son las
necesidades que presenta, buscar y conocer técnicas para trabajar con aguellos estudiantes,
que les permitan ir a la par de sus compafieros, ademas de conocer los intereses de ellos para
lograr orientar al estudiante de forma correcta, y que la educacion artistica sea efectiva; un
punto importante es conocer también las diferentes formas de expresion que se pueden
implementar para lograr despertar el interés y la motivacion del estudiante, y “saber que lo
primero que se debe realizar es' la estimulacion tactil de los alumnos”, ademas de la

integracion de todos los sentidos.

1.2 Proceso de la educacion artistica

1. Segun su conocimiento. ¢Queé impartancia presenta el arte en la educacién de

actividades de la vida diaria?

Las docentes entrevistadas consideran que el arte es un factor primordial en la ensefianza de
las actividades de la vida diaria, ya que se trabaja con la percepcion y el fortalecimiento del
autoestima, ya que el arte que se implementa en CEMIVI involucra la estimulacion sensorial,
por lo cual se necesitan docentes que sean idoneos y estén capacitados para saber entregar las
herramientas y hacer que sean participes de las experiencias artisticas, también los docentes
sefialan que estos acercamientos al arte, se utilizan para que logren identificar espacios de los
lugares que frecuentan y les permita organizar mentalmente dichos lugares, creando una idea
de cdmo estan distribuidos estos; por ultimo sefialan que la estimulacion de los sentidos debe
realizarse de manera que les sea significativo y para ello se debe hacer que sean participe de
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los aprendizajes y creacion de elementos de uso cotidiano que permitan que identifiquen algan

sitio en especial.

2. ¢Qué sugerencias le haria al MINEDUC, respecto al desarrollo sensorial
evidenciado en el curriculo ordinario de los/as estudiantes en situaciénde

discapacidad visual?

Las docentes entrevistadas consideran que las sugerencias al curriculo del MINEDUC en
cuanto al desarrollo sensorial de los estudiantes con discapacidad visual, enfatizan en la
capacitacion de los docentes que trabajan con estudiantes con discapacidad visual, que el
Ministerio entregue planes y directrices especificos de acuerdo a la variedad de patologias y
caracteristicas que presentan los estudiantes; por otro lado, también la entrega de técnicas y
orientaciones de cémo debe ser_la metodologia de ensefianza de los estudiantes, en cuanto al
arte para generar nuevas experiencias, que finalmente se materialicen en aprendizaje para

ellos.

1.3 Metodologia de ensefianza

1. ¢Como se realizo el primer acercamiento hacia el arte con los/as

estudiantes en situacion de discapacidad visual?

Las docentes entrevistadas sefialan que se debe potenciar la adquisicion de la informacion
nueva sobre todo en los estudiantes con resto visual, ya que va a ir generalmente en
disminucion debido a las caracteristicas especificas de las patologias gue afectan a la vision,
fortalecer el sentido del tacto y la organizacion de los espacios; concuerdan en que este
desarrollo se debe realizar desde pequefos y a medida quepasa el tiempo ir fortaleciendo a
través de diferentes estrategias que les permita que sean llamativos y ludicos, pues dia a dia

conocen y experimentan nuevos estimulos.

2. ¢ Qué espacios hay dentro del quehacer pedagogico en donde se le dé un

lugar al arte y a la estimulacion de sensaciones?

Las docentes entrevistadas consideran que el espacio curricular del programa de trabajo que
hay en CEMIVI es muy limitado por lo que trabajar y fijar un momento exclusivo de arte en
si, es complicado, sin embargo, sefialan que todo lo que implica a la metodologia con la que
trabajan los estudiantes estd ligada al arte, ya que el trabajo pedagdgico esta basado en la
creatividad y la estimulacién sensorial, por otra parte sefialan que las horas que reciben en los
colegios o liceos deben ser coordinados entre el docente de arte y la educadora diferencial

para que el estudiante logre desarrollar la actividad, es decir adecuarla; los docentes
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concuerdan que todo lo que se les quiera ensefiar en una primera instancia debe ser concreto y
para esto deben recurrir a practicas de caracter artistico, finalmente se destaca la participacion
de un estudiante en situacion de DV en condicién de ceguera en un concursos artistico sobre la
navidad, lo que evidencia el grado de participacion y motivacion igualitaria con que los
estudiantes de CEMIVI se desenvuelven; “realizd6 un arbol de navidad con guirnaldas
sintéticas y bolitas decorativas pequefias y al costado escribid en Braille lo que para el
significaba la navidad, esto me dice que él ya sabe cémo trabajar, como presentar su

creatividad”.

3. ¢Como utilizaria el arte para el estimulo de las sensaciones de los/as
estudiantes en situacion de discapacidad visual? ¢ Qué estrategias otécnicas

utilizaria?

Las docentes entrevistadas consideran que las estrategias y/o técnicas de arte que
utilizarian para el desarrollo de las sensaciones se basan principalmente en la organizacion del

espacio, sefialan que “es importante trabajar estrategias que les permitan utilizar al maximo su
capacidad visual”, el ambiente y las ayudas técnicas son fundamentales, ademas utilizan la
técnica del reloj para describir la distribucion de los elementos en la mesa, en el caso de los
estudiantes con condicion de ceguera, especificamenteren temas artisticos destacan el color
como estrategia para estudiantes con condicion de baja vision, ya que para ellos el uso de
colores con alto contraste es un facilitador al momento de aprender y crear productos como
magquetas, papelografos, presentaciones en ppt, etc., pues “ellos si tienen colores favoritos que
claramente los distinguen por caracteristicas visuales, y por.otras sensaciones atribuidas al
color” finalmente consideran importante eada avance y recalcan la superacion y motivacion de

sus estudiantes.

5.4 Andlisis pautas de evaluacion

Para la evaluacion de las actividades y proyectos realizados durante las sesiones
pedagdgicas, es que se determind crear dos pautas de evaluacidn; una enfocada en el
comportamiento y relaciones interpersonales denominada actitudinal y la otra relacionada con
el curriculo la cual presenta indicadores extraidos de los programas de estudio de educacion
artistica. Ambas corresponden a un instrumento de registro en donde se evidencian los

aprendizajes y desempefio de los estudiantes.
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5.4.1 Analisis de datos: pauta de observacion actitudinal

En esta oportunidad se realizaron cuatro pautas de evaluacion actitudinal, las que se basaron
en tres indicadores, L (logrado), P/L (por lograr) y N/L (no logrado).
- Primera Pauta: Correspondiente al diagnéstico (06-09-2018)

- Segunda Pauta: Correspondiente al mes de septiembre (27-09-2018)
- Tercera Pauta: Correspondiente al mes de octubre (25-10-2018)
- Cuarta Pauta: Correspondiente al mes de noviembre y final (29-11-2018)

Durante la primera sesion artistica, se realizd la primera evaluaciéon a modo de diagnéstico,
donde se observaron resultados pesitives.en-la-mayeria.de-los-indicadores.actitudinales planteados,
observando, por ejemplo, que los alumnos respetaban en todo momento las normas establecidas
durante la clase y fuera de ella también, siguiendo las instrucciones dadas. Cabe mencionar,
ademds, el compromiso que expresaron los estudiantes en el cuidado de los materiales y
pertenencias, resguardando y dando aviso de los objetos de sus compafieros que encontraban.
Ahora bien, en lo que respecta a el aseo y orden de la sala se presentaron pequefias dificultades,
pues manipularon en esta sesion los materiales con los que se trabajarian durante las sesiones
artisticas, siendo para algunos estudiantes su primer acercamiento con estos materiales, causando
en ellos gran emocién y queriendo jugar con cada uno de ellos, 10 que provoco que gran parte de
los materiales terminara en el piso 0 sobre la mesa, pero desordenados y un ultimo indicador pero
no por eso menos importante de mencionar es la dificultad que presentan los estudiantes para
respetar turnos, pues se interrumpen con frecuencia al momento de querer expresarse o consultar

alguna duda o simplemente contar alguna experiencia o chiste.

La segunda evaluacion se realizo a fines de septiembre, en la que persisten débiles los mismos
indicadores de la primera evaluacion, pues al realizarse actividades nuevas los estudiantes se
mostraban curiosos por explorar los materiales, lo que provocaba que al término los materiales se
encontraran por todos lados o fuera de los lugares establecidos para estos. Otro indicador
importante de mencionar, es la actitud y capacidad de enfrentar de manera positiva situaciones
nuevas, puesto que al observar a los estudiantes realizando actividades nuevas, surgian en
ocasiones dificultades, tales como: mezclar mal los colores, obteniendo otro color distinto, lo que
provocaba frustracion y enojo, o también, salirse del borde al pintar los desanimaba, perdiendo el

ritmo en las actividades.
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Durante la tercera evaluacion, se evidencio una mejora considerable en los indicadores que
en las evaluaciones anteriores presentaban dificultades pues, cada vez que los estudiantes no podian
solucionar alguna situacion, en vez de presentar frustracion, solicitaban ayuda o consejos a las
docentes, turnandose y esperando que su comparfiero/a terminara de consultar para recién ahi pedir
la palabra, creando asi un espacio de respeto y comprension por el otro. Y no es sino en la tltima
evaluacion en donde los estudiantes presentan una mejora significativa en todos los indicadores,
pues ya se habian conversado y trabajado aquellas areas en las que presentaban dificultades,
mejorando e interviniendo en estas para lograr una mejora. Ademas en la Ultima evaluacion es
donde finalizan y presentan sus proyectos, por lo que ya se habian tratado las situaciones

“problema”.

5.4.2 Analisis de datos: pauta de observacion _curricular

Las pautas de evaluacion curricular, al igual que las pautas.actitudinales se realizaron en cuatro
momentos:

- Primera Pauta: Correspondiente al diagndstico (06-09-2018)

- Segunda Pauta: Correspondiente al mes de septiembre (27-09-2018)

- Tercera Pauta: Correspondiente al mes de octubre(25-10-2018)

- Cuarta Pauta: Correspondiente al mes de noviembre y final/(29-11-2018)

En la primera sesion artistica, los indicadores se lagraron por todos los estudiantes, influyendo
en estos la capacidad de enfrentarse a situaciones nuevas.y el entusiasmo, pues asistian felices a las
sesiones expresandolo tanto en sus actividades, en donde se observaban entretenidos, creativos,

libres y confiados, como en sus gestos, pues sonrisas se veian todo el tiempo en sus rostros.
Durante la segunda evaluacion de septiembre, si bien los indicadores se lograron en su mayoria,

se debio reforzar uno especifico; “Demuestra disposicion a expresar artisticamente las propias ideas

y sentimientos”, ya que en ocasiones se mostraban timidos o desanimados, debido a las actividades
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extraprogramaticas que realizaba el centro, en donde se debian suspender las actividades, lo que no
era agradable para ellos, pues deseaban seguir en su proyecto artistico, por lo que al volver a las
sesiones correspondientes se debia motivar y conversar con los estudiantes para lograr que

expresaran sus opiniones acerca de los proyectos como también propios.

Ahora bien, en la tercera evaluacion correspondiente al mes de octubre, se mantiene el mismo
indicador con dificultades; “Demuestra disposicion a expresar artisticamente las propias ideas y
sentimientos”, pues se evidencia en ocasiones desanimo pues no obtenian los resultados esperados,
al no poder asistir a las sesiones, debido a actividades extraprogramaticas del centro, por lo que era
necesario brindar apoyo necesario para el logro de estos. Sin embargo, esto mejord en la ultima

sesion, pues los estudiantes obt ndose el entusiasmo y

COMpPromiso en sus proyectos, Aron por motivos antes

mencionados, los alumnos en | tivacion, creatividad y

rendimiento logrando finalizar s
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CAPITULO VI

Caso 1 Proyecto
Final “Edifico
CGE”
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6 CONCLUSIONES

La presente investigacion tuvo como propdsito conocer aquellas estrategias artisticas que
se utilizan para el desarrollo de la estimulacion sensorial en estudiantes en situacion de DV (baja
vision y ceguera), utilizando para esto una muestra extraida del centro CEMIVI, en donde
posteriormente se realizaron sesiones artisticas con el fin de promover la estimulacion sensorial y

para culminar fabricacion de un proyecto a libre eleccion.

Las personas con discapacidad visual merecen las mismas oportunidades que cualquier
otra persona, es decir, las personas que se encuentran en situacion de DV pueden realizar
cualquier actividad que deseen, Si es necesario se deberan realizar adecuaciones de acuerdo a sus
capacidades y habilidades, pero pueden participar plenamente de actividades, aunque es dificil de
comprender para todos, pues como dice Heredia (2009, p5) “No es una tarca facil, ya que la

sociedad, en general, no esta educada en el respeto a las diferencias™.

Ahora bien, en lo que respecta a la educacion-artistica, cabe mencionar que posee una
gran relevancia para los estudiantes tanto dentro de su escolaridad, como fuera de ella, pues
Calderon, Martin, Gustems y Portela (2017, pS) sefialan que “si analizamos la doble
discursividad referida al arte, hay que tener en cuenta que las manifestaciones artisticas, sean del
tipo que sean, tienen como finalidad comunicar emociones, expresarlas y activarlas en los
emisores y receptores”), por lo que es recomendable incotrporar estas practicas en los centros y

establecimientos.

A través del paso de esta investigacion en cuanto y en el proceso de la educacion artistica
como método para a estimulacion sensorial de estudiantes DV, donde se observa la versatilidad
de las artes como apoyo y recurso valioso para los procesos de ensefianza- aprendizaje se ha
constituido en la mayor fortaleza que tiene esta herramienta, que no solo es capaz de adaptarse a
cualquier tematica y abordar cualquier area, sino que entre muchas de sus cualidades da cabida a
que las experiencias de inclusion sean muchisimo mas efectivas y contundentes, pues asi su
ventaja radica en que, al momento de enfrentar, invitar o proponer una actividad artistica, los
participantes van a utilizar sus destrezas y fortalezas, sin que medie ninguna exigencia o
requerimiento previo que los excluya o que les demande un esfuerzo diferente a sus propias

potencialidades, asi bien lo senala Gomez y Carvajal (2015, p.47) “El arte permite respetar el
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ritmo de cada estudiante, trabajando la accion pedagdgica como una guia y no como una
imposicion”. De esta manera la idea de involucrar y estimular todos los canales perceptivos y
capacidades se enfoca en romper barreras tradicionalmente estructuradas, como dar énfasis al
aprendizaje verbal, memoristico y racional; logrando que puedan expresarse libremente como
bien se dijo anteriormente, ademas de estimular los sentidos que le permiten estar en contacto

con el mundo.

Existe una necesidad de otorgar a los estudiantes una instancia donde puedan desarrollar
Su expresion artistica y creativa dentro de sus establecimientos, por lo que estas sesiones
artisticas pedagogicas buscan crear ambientes propicios para su desarrollo al igual que la
creatividad; a su vez potencian y desarrollan la estimulacion sensorial, emociones y habilidades
artisticas. Junto con esto, en el desarrollo de las sesiones y los resultados obtenidos de las pautas
de evaluacion actitudinal y curricular se puede evidenciar que estas actividades a los estudiantes
los relaja, entretiene y ademas les permite expresar aquello que sienten; asi lo mencionan los
estudiantes en las entrevistas efectuadas. Por lo que se recomienda establecer algunas
consideraciones generales sobre la base de las experiencias artisticas de los estudiantes y de los
analisis extraidos en cada momento de esta investigacion, haciendo enfasis en los siguientes

puntos:

- La educacion artistica' mas que ser es un recurso, es fundamental para el desarrollo
sensorial de los estudiantes con'DV, como también es un recurso para cualquier persona, por lo

que los limites en cuanto a la realizacion de técnicas y pintura artista no deberian existir.

- La Educacién Artistica no evalla a los estudiantes, en cuanto al producto final, sino el
proceso de este desde la eleccion del material que el desee para trabajar, hasta la técnica y como
la desarrolla para realizar su trabajo, donde podra dibujar, modelar, rellenar, construir, expresar

y explicar lo que quiera o sienta en ese momento.

- El desarrollo cognitivo, emocional y sensorial se fortalece en las sesiones artisticas
pedagdgicas, ante la posibilidad que se ofrece a los estudiantes de interactuar con las técnicas y
materiales, dado que son pocas las oportunidades que tienen para elegir los materiales,
explorarlos y manipularlos para que se conviertan en una herramienta de autoayuda en el

proceso artistico; pues asi lo manifiestan en las entrevistas que se le realizaron y también se
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deja ver en cada una de las sesiones que se llevaron a cabo. Esto hace que se deje ver la falta de

adecuaciones dentro del curriculo de la asignatura.

Es por estos puntos ya mencionados que como propuesta de mejora, se propone que
dentro de las escuelas y centros culturales se tendria que potenciar y fomentar el desarrollo del
contacto creativo y estético a través del contacto directo, asi como la vinculacién con artistas y
profesionales mientras realizan sus composiciones, facilitando el acceso a grupos de personas en
situacion de DV para desarrollar el potencial creativo, poder experimentar y aprender de primera
mano del contacto creativo, permitiendo desarrollar la capacidad de plasmar sus ideas,
pensamientos y sentimientos en la obra de arte. Ademas, el factor de sensibilizacion del colectivo
jugaria un papel importante facilitando.o.implementando.recorridos.culturales con inhibicion
sensorial, aprendiendo a reconocer las formas a traves de los receptores sensoriales, asi como los
olores o el sonido, lograndose una.mayor empatia y.concienciacion de la gente que en ocasiones
no valora que en la sociedad hay personas tan diversas yunicas.

Por lo tanto, es fundamental que las personas-con DV en condicion de ceguera tengan
acceso a una amplia gama de experiencias que faciliten la estimulacion sensorial, pues son una
puerta al mundo sobre todo en personas que se encuentran en esta situacion y requieren de la
estimulacion de sus demés sentidospara lograr desenvolverse en la sociedad; para ello se utilizan
estrategias artisticas como una herramienta educativa tan valida como otras, siendo ademas un
instrumento de crecimiento personal, como un medio de integracion para los distintos ambitos
educativos. El uso del arte en la educacién-favorece, el desarrollo de las habilidades personales,
la motivacion, la confianza en si mismo, la autoconciencia, la generacion de ideas facilitando la
resolucion de problemas, se favorece un trabajo mas desarrollado donde el factor de ansiedad no

es un obstaculo.
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Proceso creativo del Proyecto Final
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1 Notas de campo

jueves 06 de septiembre de 2018

Lugar:

CEMIVI

Categoria:

Presentacion sesiones artisticas

Observacion:

En la primera sesién, los estudiantes se muestran curiosos por saber en qué
consistia la clase, preguntando lo que se haria en este primer acercamiento,
por ende, se procedié a explicar el motivo de la intervencidn, mencionando
que el objetivo era realizar sesiones artisticas en donde pudieran conocer
acerca del arte y las técnicas artisticas a utilizar para lograr un producto
artistico, en donde se permitiria elegir una técnica para su realizacion. Luego
de entregar las definiciones correspondientes, se procedio a ensefiar la rosa
cromatica, con sus respectivos colores, realizando para aquellos estudiantes
con baja vision una actividad que consistia en observar la rosa cromatica
gigante y pintar una mas pequefia.con los mismos colores o por lo menos
parecidos, mientras que los estudiantes con ceguera, debian rellenar con

diferentes texturas los espacios limitados por silicona.

Comentario: Los estudiantes .se muestran muy curiosos al ‘momento de explicar y

entusiasmadas por lo demas, durante el relleno y pintura de las rosas
cromaticas; sin embargo habian estudiantes que.dudaban y se distraian del

trabajo.
jueves 13 de septiembre de 2018
Lugar: CEMIVI
Categoria: Técnica de relleno - pelotitas de papel volantin

Observacion: En esta segunda sesion se realizd una retroalimentacion de la sesion anterior,

luego se a conocer la técnica de relleno de pelotitas de papel volantin, en la
que tuvieron libre albedrio al elegir una imagen para practicar la técnica,
marcando el contorno con silicona para los estudiantes que poseen ceguera.
Cabe mencionar el gran entusiasmo y participacién de los alumnos con

ceguera durante esta segunda sesion artistica.
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Comentario: Fue necesario mantener las rosas cromaticas en un lugar fijo para que los
estudiantes pudieran manipularlas y lograran identificar de mejor manera

los colores con los que después trabajarian.

lunes 24 de septiembre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Técnica de relleno pelotitas de papel volantin

Observacion: En esta sesion se continuod con la actividad de la sesion anterior, utilizando la
técnica relleno con pelotitas de papel volantin, en donde se presencié un 80%
en asistencia de los estudiantes, por lo que trabajar resulté mas complejo,
pues cada alumno necesitaba apoyo especializado constantemente y este dia
solo asistio ‘'una profesora, significando esto que debia acudir por breves
momentos a resolver dudas o inquietudes de la mayoria de los estudiantes.
Ademas, es importante considerar el espacio en el que se trabajo, ya que, al ser
reducido, no permitio una buena distribucion de lugares ni mucho menos

ubicaciones estratégicas.

Comentario: Se sugiere para las proximas sesiones contar con un espacio mas amplio y
proporcionar mayor material (pegamento) ya que, en esta sesion, debido a la

gran asistencia de los estudiantes no alcanzd, terminandose antes de finalizar

la clase.
jueves 27 de septiembre de 2018
Lugar: CEMIVI
Categoria: Técnica papel maché

Observacion: Durante esta sesion, los estudiantes finalizan sus creaciones del relleno de
pelotitas de papel volantin y comienzan con la técnica del papel maché, en
donde demuestran curiosidad e intriga pues una técnica desconocida para
muchos de los estudiantes. Ademas les parece entretenido realizar esta
técnica, pues se rien y comentan, trabajando todos afanados sin presentar
dificultades significativas.

En un principio, realizan la mezcla de cola fria con agua y luego pican
pequefios trozos de tolla nova que sumergen en la mezcla para luego

rellenar una figura escogida a libre eleccion.
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Comentario:  Es importante establecer el orden entre los estudiantes y la organizacion de
los materiales, pues se deben mantener en un lugar que no impida ni

entorpezca el trabajo ni progresos de cada uno.

Lunes 01 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Técnica papel maché

Observacion: En esta sesion los estudiantes contintdan trabajando en la técnica del papel
maché y en el relleno de la figura elegida, siendo para la mitad divertido
trabajar con esta técnica, manifestindolo verbalmente y mostrando
entusiasmo, mientras que la otra mitad trabajan en silencio y con mucha

precision.

Comentario:  Importante mencionar la utilizacion de Utiles de aseo como, pafios e

individuales para cuidar el espacio de trabajo.

Jueves 04 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Técnica papel mache

Observacion: En esta tercera sesion de la técnica de papel macheé, es necesario que los
estudiantes realicen mas mezcla para completar sus.dibujos, ademéas cada uno
se hace responsable de su trabajo, le colocan su nombre y tres de los estudiantes
termina el relleno, por-lo que deja secar su.trabajo-en un lugar donde no se vaya

a estropear.

Comentario: Se debe orienta a los estudiantes a-que-el trabajo sea riguroso y prolijo.

Lunes 08 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Tecnica papel maché

Observacion: Los estudiantes que secaron sus dibujos, proceden a pintarlos y los demas
contintian su trabajo, hasta que hayan terminado el relleno completo del
dibujo, y luego comienzan a dejar sus trabajos en un lugar con luz para que se

sequen y la préxima sesion pintarlos.

Comentario:  Facilitar materiales como pinceles y acrilicos, en ocasiones guantes,

dependiendo de la necesitada de cada estudiante.
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jueves 11 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Técnica del papel maché

Observacion: En esta sesion se termina de trabajar con la técnica del papel maché, pues los
trabajos restantes ya estan secos por lo que se procede a pintarlos; para el caso
de los estudiantes con ceguera se utilizaron guantes para que pintaran con sus

dedos.

Comentario: Les parece muy entretenido a los estudiantes ciegos realizar la actividad,

pues dicen que pueden sentir cada parte de tu trabajo.

jueves 18 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Inicio de proyecto artistico final

Observacion: En esta sesion se reunio la mayoria de los estudiantes para comentar acerca de
lo que les gustaria realizar como proyecto final en donde realizaron
primeramente un bosguejo en una hoja de block, los estudiantes con ceguera
relatan lo que les gustaria realizar y 1as estudiantes tesistas escriben lo dicho por
los estudiantes.

Comentario: Es necesario, llevar un registro de los materiales que se van a necesitar en la
creacion del proyecto.

Lunes 22 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Inicio de proyecto Final

Observacion: En esta sesion se afinaron detalles de lo que les gustaria realizar, se dejo
registrado y establecido, para el jueves 25 comenzar el trabajo en si, por lo que
se les solicitdé que mantuvieran una buena asistencia, ausentandose lo menos

posible para dedicar tiempo a su trabajo final.

Comentario:  Se realiz6 un listado de nuevos materiales que pudiesen necesitar los

estudiantes y se dispone a comprarlos.

jueves 25 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Primera sesion del proyecto
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Observacion: En esta sesion se les entrega a los estudiantes los materiales que cada uno
solicitdé para realizar su trabajo; comenzando por un bastidor, en donde
debian realizar su creacion artistica, pero dos de los estudiantes, decidieron no
utilizarlos pues prefirieron realizar maquetas, lo cual los motivaba mucho
mas. Los materiales se pueden dividir en dos grupos, el primero prefirio palos
de helado, limpiapipas y silicona, mientras que en el otro grupo predominé

algodon, silicona lanas de colores y papel volantin.

Comentario: Se les entregd un bosquejo en los bastidores de lo que cada uno realizaria,
aungue esto se consider6 para dos estudiantes, ya que los demas realizaron
técnica libre.

Lunes 29 de octubre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Segunda sesion de proyecto

Observacion: En esta sesion los estudiantes contindan trabajando en sus proyectos,
manteniendo siempre el esfuerzo y motivacion, pero sobre todo alegria.
Ahora bien, independientemente_del apoyo recibido por las profesoras, los
alumnos presentaron una actitud auténoma en ciertas areas del cuadro

artistico como lo eran la construccién de maquetas con palitos de helado.

Comentario: Ademas de colaborar en la utilizacion de las técnicas, se les entregan
sugerencias de forma individual a cada uno de los estudiantes para orientar la
realizacion de su proyecto artistico.

Lunes 12 de noviembre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Tercera sesion de proyecto

Observacion: En esta sesion, los estudiantes experimentan nuevas ideas de objetos o técnicas
que quisieran agregar a su cuadro, por lo que se les brindan los materiales
necesarios para su ejecuciéon y ademas se aplican apoyos con el fin de que lo
que ellos imaginan sea lo que se plasme en su cuadro.

Ademas, en esta sesion resalta el primer estudiante en terminar su proyecto en
el cual plasmo una casa con una reja y un cielo azul en el bastidor, todo esto

con diferentes texturas.
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Comentario:  Se buscé una nueva actividad para los estudiantes que terminaron su
proyecto, por lo que se utilizan técnicas antes vistas y un dibujo a libre
eleccion, con el fin de que realice alguna actividad entretenida, mientras
espera a sus compafieros que aun no finalizan su proyecto.

jueves 15 de noviembre de 2018

Lugar: CEMIVI

Categoria: Cuarta sesion de proyecto

Observacion: Esta sesion implicé mas dificultad, pues asistieron menos de la mitad de los

estudiantes, lo que por una parte permitié un trabajo mas individualizado y
rapido con los estudiantes, pero por otra, atraso a los que estuvieron ausentes.
Ademas, un:segundo estudiante finalizo su proyecto el .que consistia en un
paisaje pintado con acrilicos y que llevaba en medio una carabela de
“Cristobal Colon™

Comentario:  Se realiza un orden y revision de los materiales, evaluando ademas el
avance general de los proyectos, para afinar detalles.
lunes 19 de noviembre de 2018
Lugar: CEMIVI
Categoria: Quinta sesion de proyecto

Observacion:

En esta Gltima sesion asignada para la finalizacion 'de los proyectos, se
colabora e incentiva para que los estudiantes terminen su cuadro, ya sea
dando sugerencias.o adecuande.algiun.material; brindando la mayor cantidad
de apoyo a los estudiantes que realizaron maguetas, pues se encontraban un

tanto atrasados, pero no menos motivados:

Comentario: Los estudiantes que realizaron sus proyectos en bastidores terminan el
trabajo y ordenan los materiales que sobraron.
jueves 22 de noviembre de 2018
Lugar: CEMIVI
Categoria: Finalizacion del proyecto

Observacion: En esta Gltima sesion terminan detalles de los proyectos en bastidores, como el

relleno de espacios en blanco por ejemplo, mientras que los estudiantes que

realizaron maquetas las terminan, por lo que se dan por finalizadas las
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sesiones artisticas, ademas los estudiantes comentan sus nuevos aprendizajes

y algunas nuevas expectativas que tienen acerca del arte.

Comentario:

Se les agradece a los estudiantes por haber sido parte de la investigacion, los
cuales se muestran muy emocionados por el cierre de las sesiones y término
de sus proyectos, s exponiendo ademas a sus docentes de CEMIVI sus

creaciones, para luego agendar una fecha para la exposicion a la comunidad.

Obijetivos:

2 Analisis de datos: Entrevista a estudiantes

e ldentificar las necesidades de apoyo asociadas a la educacion artistica que presentan

los/as estudiantes en situacion de discapacidad visual en edad escolar.

e Conocer las estrategia del proceso de aprendizaje de la educacion artistica, en los/as

estudiantes en situacion de discapacidad visual.

e Conocer la metodologia de ensefianza en cuanto a la educacion artistica paralos/as

estudiantes en situacion de discapacidad visual.

1.1 Necesidades de apoyo

1. ¢Qué necesitas para poder participar y sentirte comodo en estas sesiones

pedagadgicas/artisticas?

Caso 1 Palitos de magueta, porque a mi me gusta construir casa, edificios, asi
como arquitecto y que traigan cosas para comer.

Caso 2 Un poquito mas de materiales, para que el trabajo sea lindo;
cualquier material de arte que se trabaje.

Caso 3 Silicona, madera, cerrar la cortina, por la luz.

Caso 4 Pintura, tempera, acrilicos.

Caso 5 Materiales lindos, me gustan las lanitas de colores rosas y
moradas y materiales que sean dorados y hermosos.

Caso 6 Silicona, pelotitas de papel, témperas y dibujos para colorear.
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2. ¢ Qué esperas de las sesiones pedagdgicas/artisticas?

Caso 1 Una casa 0 maqueta de palitos

Caso 2 Maqueta de un auto

Caso 3 Cuadro de 6leo

Caso 4 Una pintura

Caso 5 Un pony con trenzas hermosas de colores como un arcoiris.
Caso 6 Un Pokemon

1.2 Proceso de la educacion artistica

1. ¢Qué has aprendido en cuanto al arte en CEMIVI1?

Caso 1 Que se pueden hacer muchas cosas si se tienen los materiales

Caso 2 Conaci nuevos materiales y técnicas como el papel maché.

Caso 3 Que se pueden hacer cosas entretenidas y no selo aburridas

Caso 4 Que uno puede decir como se siente, si estoy triste o feliz

Caso 5 Aprendi cosas entretenidas como hacer un pony con muchos

materiales  lindos, lanas, algodén, trenzas de colores y otras cosas
lindas.

Caso 6 Que se pueden hacer muchas cosas divertidas'y faciles y también.

2. ¢ Queé actividades artisticas has realizado en CEMI1V1?¢Qué materiales prefieres

para realizar trabajos de arte?

Caso 1 Hice un edificio de artos pisos, con paletas de helado, carton piedra,

silicona, papel volantin y no me acuerdo que mas.

Caso 2 Magqueta de un auto, unas nubes, hice una reja de madera aspera y

una casa suave con un boton de puerta.

Caso 3 Yo hice un cuadro de las carabelas, la cruz de Cristobal Colon y una
palmera con limpia pipas para que tenga forma de hoja, y ocupé
acrilicos de distintos colores para hacer los efectos del mar, papel
volantin para hacer los cocos de la palmera y el sol con puntas para

hacer los rayos, y paletas para hacer el barco.
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Caso 4 Yo hice una casa porque me gusta construir con las manos y queria
que tuviera efecto 3D, trabajé con cartdn corrugado

Caso 5 Un pony con lanas hermosas de colores como un arcoiris y le puse
mucho algodon en el cuerpo.

Caso 6 Pinté un Pokemon, que se llama umbreon y también hice muchas

pokebolas con algodon y papel crepé rojo.
1.3 Metodologia de ensefianza
1. ¢ Como fue tu primera experiencia con el arte?

Caso 1 Tuve que pintar un dibujo con los dedos, haciendo manchas de
distintos colores y formas.

Caso 2 Me hicieron crear una figura grande con plasticina pero podia hacer la
figura que yo quisiera y yo hice un dinosaurio.

Caso 3 Me toco hacer un portarretrato con distintos tipos de fideos y los
tuve que colorear.

Caso 4 Yo tuve que crear una taza o plato de greda pero yo preferi crear una
taza, aunque igual hice el plato pero no me quedé muy bonito.

Caso 5 Ammm ne me acuerdo tia parece que me hicieron hacer figuritas
con plasticina.

Caso 6 A mi me hicieron-pintar una figura.y no me podia salir del margen
porque igual era grueso, entonces no me podia salir.

2. ¢ COomo seria para ti una clase ideal de arte?

Caso 1 Una clase bacan seria donde yo pueda elegir lo que quiero hacer y
con los materiales que quiero trabajar.

Caso 2 Me gustaria una clase en el patio, escuchando la naturaleza y ahi
hacer cualquier cosa, como crear figuras con plasticina o conocer
nuevas y extrafias texturas

Caso 3 Mi clase de arte perfecta seria escuchando musica relajante y

pintando con técnicas un paisaje, creando efectos especiales en las
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olas, los rayos del sol y cosas asi.

Caso 4

Donde potencien lo que yo ya se hacer y me gusta como por

ejemplo las manualidades y pinturas.

Caso 5

Mi clase sofiada seria crear collares hermosos con lentejuelas y perlas
de distintos colores y formitas de animales y corazones y que tengan

colores rosados y dorados aaaaah si y también morados.

Caso 6

Una clase buena seria una clase silenciosa, donde pueda escuchar
musica con audifonos y pueda pintar todo lo que se me ocurra o

pintar personajes animé.

3. ¢Qué hacen en las clases de arte en sus colegios?

Caso 1

Nada, tuve hasta septimo y me saque un 7 en un trabajo, ahora estoy en
musica porque ahi me pusieron y yo no queria.

Caso 2

Tecnologia casi siempre, estamos haciendo un palo de agua, hice
una television, un portadtiles, un basurero, enartes hice un plato con

greda.

Caso 3

En tecnologia me hicieron hacer un objeto tecnologico, el que yo
quisiera y yo hice una tele con antenas de palo y la tele la hice con
una caja que pinte.

Caso 4

En tecnologia ppt, ningn trabajo plastico, en artes con greda, artes es
muy aburrido porgue no hacemos_nada, ellos dibujan, y yo trabajo
con plastilina me gustaria-hacer algo con-papel mache porque es una

de mis técnicas favoritas.

Caso 5

Yo estoy haciendo un portarretrato con fideos y los voy a pintar
dorados y con un poquito solo un poquito morado y rosa.

Caso 6

A mi me hicieron crear un instrumento musical, que podia ser una
zampofia 0 maracas y yo hice dos maracas con botellas de bebidas

pequenas, las de bilz y pap.
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Obijetivos:

3 Analisis de datos: Entrevista a docentes

e ldentificar las necesidades de apoyo asociadas a la educacion artistica que presentan

los/as estudiantes en situacion de discapacidad visual en edad escolar.

e Conocer las estrategia del proceso de aprendizaje de la educacion artistica, en los/as

estudiantes en situacion de discapacidad visual.

e Conocer la metodologia de ensefianza en cuanto a la educacion artistica para los/as

estudiantes en situacion de discapacidad visual.

1.1 Necesidades de apoyo

1. ¢Cuales son las necesidades de apoyo que presentan los/as estudiantes en situacion de

discapacidad visual en el proceso de ensenanza-aprendizaje en el aula regular?

Docente 1

Eeeeeeh, a ver, los estudiantes en situacion.de discapacidad visual que
pertenecen a los 15 establecimientos de la comuna, eeeeeh son 25,
son 25 ninos y nifas pertenecientes a liceos y escuelas municipales,
que son los que atendemos Yy Sus requeri sus necesidades se refieren a
las adecuaciones a espérate como es la pregunta no la no la logro ver
es que soy de cemivi, ya eeeeh no ellos tienen necesidades de eeh
otras estrategias de aprendizaje, de que.los profesores generen otras
formas de que- ellos puedan acceder. a los contenidos, por ejemplo
eeeh el power, cuando utilizan« los videos que sean videos
verbalizados que sean datas donde se explica cada diapositiva, que es
lo que dice que es lo que muestra, las imagenes que sean descritas,
que ellos puedan acceder al mismo contenido, lo otro que se eeeeh
para su toma de apuntes, principalmente necesidades de acceso a la
informacién, requieren nuestros estudiantes mayor espacio para
colocar eeeh sus ayudas técnicas como maquinas perkins, regletas, un
espacio para poder colgar el baston eeeem un espacio para poder eeeh

colocar su mesa atril de lectura, etc eso.
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Docente 2

¢QUE recurso necesario a parte de las técnicas que debieran estar
siempre para los nifios en ceguera y baja vision? Tener docentes
capacitados o capacitar a docentes antes de que haga la clase,
ensefiar a los compafieros las técnicas de orientacion y movilidad,
técnicas de braille, técnica de las ayudas técnicas para que puedan
aportar a su compafiero, que sea un apoyo y esto permita que los
chicos no solamente tenga un compafiero por ejemplo en ensefianza

media, uno solo, no pu que sean todos los que se puedan involucrar

ya.

Docente 3

Las necesidades de apoyo en el aula regular abarcan desde varios
ambitos por ejemplo partiendo por lainfraestructura y el ambiente de
la sala de clases para los nifios con baja vision, el regular la luz para
los nifios con fotofobia, tener mesas mas grandes para que los
estudiantes ciegos puedan ubicar su maquina Perkins o los nifios con
baja vision su atril, entre otros. Ademas se requiere que los docentes
tengan conocimiento de la discapacidad visual, del sistema Braille y
las necesidades de los estudiantes como la adaptacion del material
para que estén en igualdad de oportunidades que sus compafieros.
Adaptar también los power point con colores constantes, usar letras
grandes y claras y ademas agregar audio descripcion a los videos que
se presentan en la clase o también algo tan simple como explicar un

chiste que'se hizo con un gesto.

2. ¢ Que conocimientos y habilidades basicas debe tener un profesional de la educacion

para poder intervenir de manera efectiva en la ensefianza de la educacion artistica en

cuanto a sensaciones de los/as estudiantes en situacion de discapacidad visual?

Docente 1

Ante todo ellos deben conocer que significa estar en situacién de
discapacidad visual conocer los conceptos de baja vision ceguera,
conocer eeeh la parte eeh funcional de las patologias que presentan
sus estudiantes, mas que la eeeeh como decir, que la parte bioldgica,

si que también es necesario que lo entiendan y que lo conozcan
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eeeeeh por lo tanto desde ahi ellos pueden inferir cuales.

son las necesidades que este estudiante va a tener en relacion a las
fotofobia en relacion a la luminosidad, desde donde tiene que venir en
relacién al tamafio de la letra, ellos necesitan manejar y bueno por
supuesto eeeh manejar eeeeh las eeeh manejar eeeh las para los nifios
en condicién visual de ceguera manejar lo que es matematica para
ciegos, braille, técnicas de orientacién y movilidad, los compafieros
ellos, los profesores de educacion fisica también deben estar en
conocimiento, hay patologias en que los nifios no pueden tener rebote
por ejemplo eeeem eeeh técnicas como para arte para poder trabajar

computacion; eso:

Docente 2

Técnicas para ensefar correctamente al nifio en discapacidad visual
conocerla, conocer los Intereses el estudiante para lograr orientar al
alumno de forma correcta a las necesidades € Intereses del nifio para
poder que la educacion artistica sea efectiva po, Si no pasa a ser Como

cualquier otra cosa

Docente 3

Un profesional de la educacion que trabaje en el area de las artes con
estudiantes en situacion. de discapacidad visual debe estar
principalmente interesado y motivado en las diversas formas de
expresion gque sean integrales, que se puedantocar, oler, escuchar por
ejemplo, debe (buscar_estrategias para despertar la curiosidad del
estudiante y.hacerlo trabajar en lo que estan sus pares, saber que lo
primero que se debe realizar es la estimulacion tactil de los alumnos
para que luego sea mas facil leer en Braille, en definitiva, tener
creatividad para poder enriquecer las actividades con el curso en su
totalidad y asi hacer que ese o esa estudiante logre el mismo

aprendizaje.

1.2 Proceso de la educacion artistica

1. Segun su conocimiento ¢ Qué importancia presenta el arte en la educacion de

actividades de la vida diaria?
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Docente 1

Es super importante, todo lo que una le ensefia a nuestros nifios y
jovenes tiene que ver con la percepcion que tienen ellos del
mundo,pero el trabajo comienza desde lo méas béasico, percepcién de
mi propio cuerpo, del espacio fisico primario, hogar, familia etc. A
demas es ley aqui en cemivi el fortalecimiento del autoestima,
nuestros nifios desde pequefios deben saber que su condicion de
discapacidad visual no es limitante, o sea eeeeeeh ellos saben, todos
saben que van a ser universitarios, o sea obvio cachai, por eso mismo
es gue aca se les inculca desde pequefios el entusiasmo por aprender,
por conocer lo que esta a su alrededor, especificamente educacion
artistica.en cemivi no es una area de trabajo, pero si en sus escuelas, y
todo lo que involucra la estimulacion sensorial en ellos es prioridad
para su aprendizaje, aca lo primero que se hace es reconocimiento de
temperaturas, texturas, espacios, etc. Cosa que ellos tengan un amplio
grado de conocimiento previo, ese misSmo conocimiento los prepara

para lo futuro.

Docente 2

La importancia de la "educacion artistica para los nifios con
discapacidad para mi, los ninos desde pequenos debieran ensefiarles
técnicas para poder expresar sus emociones.a través de la educacion
artistica los ‘chicos son felices pintando coloreando etcétera porque
siempre lo hantenido, los chicos en discapacidad visual cuesta mucho
pero ;por que? porque no estan las personas o las docentes idéneos
que estan que puedan_ensefiar y permitir que he los chicos en
discapacidad visual también se pueden expresar a través del arte ya
por ejemplo yo encuentro que es triste cuando generalmente en la
basica cuando llegan de vacaciones dibuje sus vacaciones y ellos
tienen que escribir y si al nifio se le ensefa, ellos igual podrian

expresar o dibujar sus vacaciones yo encuentro que si se puede ya.

Docente 3

Como mencioné anteriormente, el primer paso para lograr reconocer
letras en Braille es la estimulacion tactil y esto lo logramos a través
del arte, reconocer texturas, meter las manos a la pintura, jugar a

emparejar texturas, etc. Lo cual ayudara al nifio o nifia a avanzar en su
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proceso incial de lectoescritura y de esta manera reconocer las

diferentes combinaciones de puntos. Entre

otras actividades de la vida diaria se encuentra la decoracion de
espacios, ellos deben saber lo que hay en una habitacion, por qué no
decirle que hay una famosa pintura en el living de una habitacién? Al
contrario, lo primero que debiéramos hacer es describirla para ellos y
motivarlos a realizar alguna obra en 3D por ejemplo, hacer
decoracion para su habitacion, para la cocina, etcétera. Acercarlos al
mundo del arte a través de las sensaciones

2. ¢ Qué sugerencias le'haria al MINEDUC, respecto al desarrollo sensorial

evidenciado en el curriculoordinario de los/as estudiantes en situacion de

discapacidad visual?

Docente 1

Obvio que capacitacion, no existe capacitacion en la zona, y no te
hablo de la region solamente, es vital que los docentes que trabajen
con estudiantes en situacion-de discapacidad visual tengan formacion
acerca de la condicion de sus propios estudiantes, se oye logico,
cierto? Lo otro es que nosotras aqui en cemivi hemos hecho todo, los
planes, ‘directrices de trabajo, todo todo de forma auténoma, el
ministerio de educacion no entrega estrategias ni directrices para
adaptaciones en cuanto _a discapacidad visual, ademas cada chico
tiene una patologia de base que es lo.que marca la pauta del trabajo
formativo, hay que considerar gque junto con su desarrollo normal
ellos también van conociendo las barreras que el sistema y el entorno

les interpone, ante eso nadie se hace responsable.

Docente 2

Yo creo que desde que ingresa al estudiante al sistema educativo
escolar se le ensefie técnicas especificas, qué era lo que te iba a decir
yo que los planes y programas puedan venir técnicas o orientaciones
al docente para poder ensefiarle a estos chicos desde que ingresa no
cuando sean grandes no, no solamente en un curso especifico sino

que siempre como también o para otras discapacidades.
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Docente 3

Como sugerencia al Mineduc, bueno principalmente constaria de
otorgar oportunidades a los docentes de capacitarse en el &rea de las
artes para personas con discapacidad visual, el arte de describir, de
descubrir nuevas sensaciones y asi me imagino que podran darse
cuenta de cudnto pueden enriquecer el curriculum en ese aspecto,
dando a todos los estudiantes mas experiencias, porque no todo tiene
que ser dibujos en papel, creo yo. De esta manera lograran trabajos
mas significativos y ricos en diversos materiales, hacer exposiciones,

mostrar que el arte esta hecho para todos.

1.3 Metodologia de ensefianza

1. ;Como se realizé el primer acercamiento hacia el arte con los/as estudiantes en

situacion de discapacidad visual?

Docente 1

Lo primero es reconocer.temperaturas, consistencias, humedad,
elementos con texturas rugosas, asperas, suaves, etc. La mayoria de los
chicos que poseen resto visual, o sea que no tienen una condicion de
ceguera,-.se les potencia muchisimo la adquisicion de nueva
informacion, la mayor cantidad de estimulas posibles, porque nunca
sabemos si ese resto visual que ellos. poseen va a cambiar, y me
refiero casi Siempre a disminuir, por lo que es super importante que
todo lo que hagamos que tenga quever con su percepcion del espacio
y lo que los rodea sea a traves de representaciones mas ludicas,
artisticas, de construccion, de imaginacién. El objetivo es que sea
entretenido para ellos adquirir nuevos conocimientos porque no

sabemos si estos seran los Unicos que puedan tener visualmente.

Docente 2

Aspectos fundamentales a tener en cuenta son desarrollo del tacto
reconocimiento de formas y objetos y coordinacién manual esa es la
importancia o desde que decia la 5 ya ni me acuerdo, ese es el primer

acercamiento.

Docente 3

El primer acercamiento al arte, bueno yo creo que desde muy
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pequefios, quizds no de manera directa pero si todos estamos
expuestos al arte diariamente, ademas los nifios en situacion de
discapacidad visual, estaran conociendo el mundo a través de miles
de sensaciones que con el tiempo irdn integrando en su aprendizaje,

lo cual les servira para el resto de la vida

2. ¢ Qué espacios hay dentro del quehacer pedagdgico en donde se le dé un lugar al

arte y a la estimulacion de sensaciones?

Docente 1

Dentro de cemivi, no existen espacios estipulados por el ministerio
por ejemplo, pero si nosotras todo lo hacemos a través de
representaciones concretas, lo mas creativas y con contrastes posible,
cosa que ellos se sientan motivados, ademas es super importante
entender también que la forma de leer de ellos es a traves de braille y
la informacion por audio, entonces todo lo que complemente eso debe
ser si 0 si creativo, tampoco es que nuestros ninos aprendan a leer y a
escribir en el mismo espacio temporal que los chicos que no estan en
situacion de discapacidad visual, el braille tiene otros procesos. Por lo
tanto nosotras, no se si otros educadores, pero para nosotras todo

tiempo es apto para el arte con ellos.

Docente 2

En los espacios qué espacios hay no‘hay Jajaja bucha por los aspectos
especificos a trabajar por-el decreto mas.sdper viejo que es el 89 del
90 son los aspectos. especificos nosotros trabajamos tratamos de
llevar como dices tu todo concreto todo a lo real para lograr una
imaginacion, tienes que acercar al pequefio ¢(Donde podemos lograr
esto? tu estuviste en las maquetas de la célula verdad, ya
Independientemente de eso, nosotros he tiempo y espacio en la gran
problematica en general, entonces aca con las horas de coordinacién
que tenemos con los docentes ya de los diferentes establecimientos
nosotros tenemos que ir al tanto de la materia que se estd pasando
para ir orientando en este caso a los docentes y ahi se hace nosotros

hacemos el espacio con los docentes de llegar nose pu en este caso
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como se implanta como se presenta, etc. y de ahi se trabaja con el
estudiante y nosotros de los aspectos especificos damos un espacio
para ir acercando esto de la materia que se esta trabajando y poder
llevarla al aula regular para que la pequefia no sea una sorpresa o los
nifios no sea una sorpresa cuando lleguen a la sala y recién porque
uno visualmente abarca mucha informacién ya tactilmente es menos,
es mas reducida, entonces el nifio se prepara como, se presenta y
después hace como una retroalimentacién y hay va a la par con el
estudiante, el espacio hay que hacérselo, hay que ingeniarselo etc.
pero especificamente un espacio una hora que se le de, un tiempo
especifico para esto, no.hay, no.existe cachai, uno segun nose pu en
eficiencia visual yo trato pero es medio complicado y donde se logra
esto, con el trabajo co-docente que se hace con los establecimiento,
ya donde se orienta donde si la profesora necesita reforzar esto, esto
se refuerza.en CEMIVI, se va después a sus clases y esta a la par y
esto lo ha favorecido bastante el trabajo con los chicos porque ya

tienen conocimiento previo de esto ya pero eso.

Docente 3

Los espacios que existen para el arte son los que entrega el colegio,
claramente confiando en el trabajo articulado entre la profesor/a
diferencial y el profesor/a de artes buscando estrategias para trabajar
con los estudiantes,.la mayoria cuando avanza a la ensefianza media
elige entre artes y'musica, ellos pueden optar, entre los estudiantes de
CEMIVI hay de todos los gustos, pero no deberia haber un obstaculo
para trabajarlo como todos los demas en el tiempo otorgado para las
artes. Por ejemplo, uno de nuestros estudiantes ciegos, recibio la
noticia de que habia un concurso en la municipalidad para pintar la
navidad, claramente el nombre quiso perderse esté actividad y realiz6
un arbol de navidad con guirnaldas sintéticas y bolitas decorativas
pequefias y al costado escribio en Braille lo que para el significaba la
navidad, esto me dice que él ya sabe como trabajar, como presentar su
creatividad para no perder ninguna oportunidad de participar igual
que los demas.
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Docente 1

Primero, el orden es super importante. Ellos deben tener las cosas
distribuidas de forma clara, todo debe ser debidamente verbalizado,
nada se puede dejar al azar, se le deben presentar todos los
materiales y herramientas que tienen a disposicion, se debe
considerar sus intereses y preferencias en cuanto a lo que se
trabajara, porque si no se consideran esos aspectos el trabajo se
vuelve un puro desorden y lo mas seguro es que ellos no estén

motivados al momento de aprender.

Docente 2

Yo trabajo principalmente con estudiantes en condicion de baja
visidn, no con condicion de ceguera, y ahi el trabajo es muy distinto,
porque-mis-estudiantes ven; todos de forma distinta de acuerdo a su
patologia, por ejemplo algunos tienen perdida de la vision periférica,
por ende su vision es en tunel, otro chicos tienen manchas en su
campo visual y es importante trabajar estrategias que les permitan
utilizar al. maximo su capacidad visual, primordial es tener control de
la luz en los espacios donde se trabaje, porque para ellos es
totalmente inhabilitante estar en un espacio en donde pese a sus
dificultades les afecte la fotosensibilidad. Otra cosa super importante
es que ellos utilizan ayudas tecnicas, que esas si son entregadas por el
ministerio, a través de proyectos en donde uno postula a los fondos de
coalivi por ejemplo, por lotanto.todo lo que uno haga debe incluir la
incorporacion .de“la ayuda tecnica, los contrastes de colores, que
suelen variar para cada-estudiante y la ampliacion a través de lupa

digital del material de trabajo.

Docente 3

El arte lo trabajaria con la técnica del reloj para poder describir la
distribucion de los materiales en la mesa, dependiendo del objetivo a
trabajar de pueden realizar diversas actividades, como por ejemplo
presentar texturas nuevas, trabajar con greda para hacer figuras
geométricas, preguntandole a ellos que estrategias les acomoda, qué
colores quiere utilizar, porque es importante recalcar que no debemos
imponer al nifio un color por no poder verlo, ellos si tienen colores

favoritos que claramente los distinguen ni por caracteristicas visuales,
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sino que por otras sensaciones atribuidas al color. Haria exposiciones
de sus trabajos, pediria a diferentes personas que hicieran
descripciones de diversas obras, visitariamos museos de esculturas
gue puedan tocar, no recuerdo si en Santiago o en Concepcion habia
una muestra de arte para personas con discapacidad visual, esa
iniciativa es maravillosa, deberia incluirse dentro de todas las

regiones. En definitiva, hay un sinfin de maneras de trabajar el arte.

4 Pautas de evaluacién actitudinal

e Pauta N° 1: Diagnostico

e Fecha: 06 de Septiembre

e Indicadores de Evaluacic

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUA(

™| CAS5

Cuida sus pertenencias

™| ™| CAS®6

Mantiene en orden su lugar de tre P/L

Coopera con aseo de la sala P/L

Respeta turnos

Cuida de los materiales de trabajo

Sigue instrucciones

Inicia y finaliza sus actividades

Reconoce y expresa sentimientos

Mantiene buenas relaciones interpersonales

Se expresa asertivamente utilizando su autocontrol

||| | )T cCAS4

Respeta normas establecidas dentro y fuera de la sala

Enfrenta situaciones nuevas adecuadamente P/L

|||
||l
L)
Y et Y Y Y Y sl ot Y ol A

L
L
L
L
L
L
L
L

Solicita ayuda en caso necesario
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e Pauta N° 2: Evaluacion de Septiembre
e Fecha: 27 de Septiembre del 2018

e |ndicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

Cuida sus pertenencias

™| CAS5

Mantiene en orden su lugar de t

P/L

Coopera con aseo de la sala

Respeta turnos

Cuida de los materiales de traba

Sigue instrucciones

Inicia y finaliza sus actividades

P/L

|-y T cAS4

Respeta normas establecidas dentro y ‘.

Enfrenta situaciones nuevas adecuadamente

P/L

Solicita ayuda en caso necesario L L L L

|||

Y et Y A
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e Pauta N° 3: Evaluacién de Octubre
e Fecha: 25 de Octubre del 2018

e |ndicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUA

CAS 4

CAS 6

Cuida sus pertenencias

™| CAS5

Mantiene en orden su lugar de t

P/L

Coopera con aseo de la sala

Respeta turnos

Cuida de los materiales de traba

Sigue instrucciones

Inicia y finaliza sus actividades

Reconoce y expresa sentimientos "
™

Mantiene buenas relaciones interp

Enfrenta situaciones nuevas adecuadamente

||| ||| |

Solicita ayuda en caso necesario L

||| ||| | | |

e
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e Pauta N° 4: Evaluacion final
e Fecha: 29 de Noviembre del 2018

e |ndicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUACION ACTITUDINAL

CAS 6

Cuida sus pertenencias * * * “V ﬁ L

Mantiene en orden su lugar de t

Coopera con aseo de la sala

Respeta turnos

Cuida de los materiales de traba

Sigue instrucciones

Inicia y finaliza sus actividades

Respeta normas establecidas dentro y fuer

Enfrenta situaciones nuevas adecuadamente

||| ||| ||| r

Solicita ayuda en caso necesario L L

|| || ||| | | | | r| CAS5

|||
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5 Pautas de evaluacion curricular

e Pauta N° 1: Diagnostico
e Fecha: 06 de Septiembre del 2018

e Indicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUACION CURRICULAR & & o 5 2 2
o @] (@]
Demuestra disposicion a expres: L L L
propias ideas y sentimientos
Respeta y valora el trabajo rigu L L L
otros
Demuestra disposicion a desarrc L L L
experimentando, imaginando y |
divergentemente “
4 ‘} L L
Disfruta de multiples expresione
ples exp Y/
Demuestra disposicion a trabajar L. L L

\

con otros y aceptar consejos vy Critice
y acep JOS Y i
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e Pauta N° 2: Evaluacion de Septiembre
e Fecha: 27 de Septiembre del 2018

e Indicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUACION CURRICULAR & o s

CAS 4
CAS 5
™| CAS6

PIL L

Demuestra disposicion a expres:

propias ideas y sentimientos

Respeta y valora el trabajo rigu L L L
otros
Demuestra disposicion a desarrc L L L

experimentando, imaginando y |

divergentemente
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e Pauta N° 3: Evaluacién de Octubre
e Fecha: 25 de Octubre del 2018

e Indicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUACION CURRICULAR & & % Z 2 z
@] @] (@]
Demuestra disposicion a expres: PIL L P/L
propias ideas y sentimientos
Respeta y valora el trabajo rigu L L L
otros
Demuestra disposicion a desarrc L L L

experimentando, imaginando y |

divergentemente
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e Pauta N° 4: Evaluacién Final
e Fecha: 29 de Noviembre del 2018

e Indicadores de Evaluacion:

L: Logrado
P/L: Por Lograr
N/L: No Logrado

INDICADORES DE EVALUACION CURRICULAR & o s

CAS 4
—| CAS5
™| CAS6

Demuestra disposicion a expres:

propias ideas y sentimientos

Respeta y valora el trabajo rigu L L
otros
Demuestra disposicion a desarrc L L L

experimentando, imaginando y |

divergentemente
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6 Planificaciones sesiones artisticas pedagogicas

PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO Expresar emociones e ideas OBJETIVO DE  Comunicar sus

OPERACIONAL en sus trabajos de arte, a CLASE primeras impresiones
partir de la de lo que sienten y
experimentacion sensorial piensan acerca del
con materiales de arte y sus distintas
moldeado, reciclaje, formas de expresion.

FECHA

HORA INICIO

EVALUACION

Pautas de Observacion (Acti al 'y Curricular)

ACTIVIDAD Inicio: Se comenzara la sesion saludando y ordenando a los alumnos,
para luego peguntar que entienden por arte ysi lo han experimentado o
han tenido algin acercamiento con este  antes.
Desarrollo: Se les ensefiara a los alumnos algunas teorias y técnicas
artisticas de manera general, ademas de realizar la presentacion de los
materiales que se utilizardn durante las sesiones siguientes.
Cierre: se realizara retroalimentacion de lo visto en clases y se adelantara
lo que se realizard la siguiente sesion.

121



PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO
OPERACIONAL

Expresar emociones e OBJETIVO DE Conocer diferentes
ideas en sus trabajos de CLASE técnicas artisticas y
arte, a partir de la realizar creaciones con
experimentacion sensorial la experimentacion de
con materiales de materiales.

moldeado, reciclaje,
naturales, papeles,
cartones, pegamento,
lapices, pinturas, textiles e
imégenes digitales,
herramie i

pintar, cc
unir y tec

FECHA

HORA INICIO

EVALUACION

ACTIVIDAD

artisticas.

Desarrollo: Se procedera a nombrar y explicar algunas técnicas artisticas;
en este caso la numero 1, explorandola y trabajando en esta
posteriormente para asi reforzar el conocimiento.
Cierre: Se les preguntara a los alumnos acerca de la experiencia,
reflexion u opinidn de trabajar con estas técnicas artisticas.
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PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO
OPERACIONAL

Expresar emociones e OBJETIVO DE Conocer diferentes
ideas en sus trabajos de CLASE técnicas artisticas y
arte, a partir de la realizar creaciones con
experimentacion sensorial la experimentacion de
con materiales de materiales.

moldeado, reciclaje,
naturales, papeles,
cartones, pegamento,
lapices, pinturas, textiles e
imagenes digitales,
herramientas para dibujar,
pintar, cc
unir y tec

FECHA

HORA INICIO

EVALUACION

ACTIVIDAD

icio: aluda - g E ;o' tara si recuerdan de
la clase ante s técnicas trabajad ‘@lr 0 les gustaria

explorandola y trabaja reto para que asi se
familiaricen con ellas.
Cierre: Se procedera a realizar una pequefia retroalimentacion de las

técnicas vistas para luego dejar ordenada y limpia su sala de clases.
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PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO Expresar emociones e ideas OBJETIVO DE  Expresar y crear

OPERACIONAL en sus trabajos de arte, a CLASE trabajos artisticos,
partir de la experimentacion con la utilizacién de
sensorial con materiales de materiales que
moldeado, reciclaje, potenciaran su
naturales, papeles, cartones, expresion sensorial.

pegamento, lapices,
pinturas, textiles e
iméagenes digitales,
herramientas para dibujar,
pintar, cortar, moldear, unir
y tecnoldgi i

FECHA

HORA INICIO

EVALUACION

ACTIVIDAD icio: Se retroalime as en las sesiones

Cierre: Se dispondra a guardar los avances y materiales, con el fin de
dejar la sala en excelentes condiciones.
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PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO
OPERACIONAL

Expresar emociones e ideas OBJETIVO DE  Expresary crear

en sus trabajos de arte, a CLASE trabajos artisticos,
partir de la experimentacion con la utilizacién de
sensorial con materiales de materiales que
moldeado, reciclaje, potenciaran su
naturales, papeles, cartones, expresion sensorial.

pegamento, lapices,
pinturas, textiles e
iméagenes digitales,
herramientas para dibujar,
pintar, cortar, moldear unir
y tecnol i

FECHA

HORA INICIO

EVALUACION

ACTIVIDAD

erd a ordenarlos y
n buen espacio para

trabajar.

Desarrollo: all S, € ran-en la elaboracion de su proyecto,
mientras las profesol s or grupos Yy personalizado
aclarando dudas y cola los alumnos necesiten

Cierre: Se reflexionara acerca de la técnica que escogié cada grupo y las
dificultades que han experimentado.
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PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO Expresar emociones e ideas OBJETIVO DE = Expresary crear

OPERACIONAL @ ensus trabajos de arte, a CLASE trabajos artisticos,
partir de la experimentacion con la utilizacién de
sensorial con materiales de materiales que
moldeado, reciclaje, potenciaran su
naturales, papeles, cartones, expresion sensorial.

pegamento, lapices,
pinturas, textiles e
imégenes digitales,
herramientas para dibujar,
pintar, cortar, moldear, unir

= * % * k
o *

FECHA re

HORA INICIO

EVALUACION

ACTIVIDAD dar a I_os umnos, ¢ a aclarar dudas y

las posible cultades que estén
ey
LI

: traba do en la elaboracion de
sus proyectos, contane - as profesoras en todo aquello
que requieran.

Cierre: Los alumnos comentaran los avances de sus proyectos y lo
que mas les ha gustado de este.
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PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO
OPERACIONAL

Expresar emociones e ideas
en sus trabajos de arte, a
partir de la experimentacion
sensorial con materiales de
moldeado, reciclaje,
naturales, papeles, cartones,
pegamento, lapices,
pinturas, textiles e
imégenes digitales,
herramientas para dibujar,
pintar, cortar, moldear, unir

FECHA

HORA INICIO

OBJETIVO DE
CLASE

EVALUACION

ACTIVIDAD

lograr este ObjetIVO.
Cierre: Se daran orientaciones acerca de la presentacion que deberéan
realizar de su proyecto.

Expresar y crear
trabajos artisticos,
con la utilizacién de
materiales que
potenciaran su
expresion sensorial.

127



PLANIFICACION SESION PEDAGOGICA

OBJETIVO
OPERACIONAL

Expresar emociones e ideas OBJETIVO DE = Expresary crear

en sus trabajos de arte, a CLASE trabajos artisticos,
partir de la experimentacion con la utilizacién de
sensorial con materiales de materiales que
moldeado, reciclaje, potenciaran su
naturales, papeles, cartones, expresion sensorial.

pegamento, lapices,
pinturas, textiles e
imégenes digitales,
herramientas para dibujar,
pintar, cortar, moldear, unir

= * % * k
o *

FECHA bre

HORA INICIO

EVALUACION

ACTIVIDAD Inicio: Se ¢ a Ic a-ordena ala para comenzar con
las : proyectos.
Desarrollo: Lo 0 mencionando, ademas,
las dificultades y esult6 mas facil realizar.

Cierre: Se realiza una retroalimentacion acerca de lo importante de
conocer y trabajar con las diferentes técnicas artisticas que los alumnos
escogieron. Se realiza entrega de recuerdos.
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7 Asistencia a sesiones artisticas pedagogicas

N°  Estudiantes ler 2do Momento
Momento
Jueves Jueves Lunes Jueves Lunes Jueves Lunes Jueves
06/09 13/09 24/09 27/09 01/10 04/10 08/10 11/10
1 CASO 1 P P P P P A A A
2 CASO 2 P A P A P P A P
3 CASO 3 A A P P A A P P
4 CASO 4 A P P P A P P A
5 CASO 5 A A P A A P A P
6 CASO 6 A A A P A A A P
N° Lunes Lunes Jueves Lunes  Jueves
29/10 12/11 15/11 19/10 22/11
1 P P P P P
2 P P P P P
3 A P P P P
4 A P P P P
5 A A P P P
6 A A P A P

129



8 Autorizacion para sesiones artisticas pedagogicas

Universidad de Concepcién
Campus Los
Los Angeles, 21 de junio de 2018.
SENOR
GABRIEL DIAZ VALENCIA
DIRECTOR
LICEO COEDUCACIONAL SANTA MARIA DE LOS ANGELES
PRESENTE

Estimado Director:

Me dirijo a usted para solicitar tenga a bien autorizar a las estudiantes Danitza Flores Troncoso,
Camila Fuentealba Gonzalez y Marjorie Hermosilla Silva, alumnas regulares de la carrera de
Educacion Diferencial, Escuela de Educacién, Universidad de Concepcién Campus Los Angeles,
con el proposito de llevar a cabo actividades académicas y de creacidén artistica durante el
segundo semestre de 2018, con los nifios y nifias pertenecientes al centro Municipal del integrado
Visual (CEMIVI), en el marco del disefio y realizacion de la Tesis de Pregrado, requisito
indispensable para la obtencidn del Grado Académico y Titulo Profesional que exige nuestra casa
de estudios.

Los antecedentes recopilados en el trabajo de aula taller con los estudiantes de dicho centro,
seran utilizados con absoluta confidencialidad y con fines exclusivamente académicos, pudiendo
como Establecimiento Educacional acceder e informarse en cualquier momento sobre los avances
de ia investigacion.

Agradeciendo su permanente colaboracion y apoyo.

~ ™~
Le saluda cordialmente. M\ ( A V ( N

gr \ \ )br—hh\ ]

. Esteban Cérdenas Pérex

Doetor en Artes Visuales y Educ
Departamento de Didéetica; Curriculum y

Escuela de Educacion
Universidad de Concepcion
Campus Los Angeles

Ciei
- Sra. Loreto Sepllveda, Jefa de UTP, Liceo Coeducacional Santa Maria de Los Angeles.

130



9 Autorizacion para Observacion

Yo conozco en que consiste la

investigacion de seminario de titulo de la cual participard mi hijo/a. Estoy informado/a de los
objetivos, procedimiento, lugar y personas que realizaran esta investigacion. También, estoy

informado/a de que no se dara a conocer la identidad de mi hijo/a dentro de la investigacion.

Por lo tanto, doy mi consentimiento para que se realicen las observaciones pertinentes que
contribuyan a la investigacion del seminario de titulo: “La Educacion Artistica como una
estrategia didactica para descubrir el mundo de las sensaciones de personas con discapacidad
visual” llevado a cabo por las estudiantes de Danitza Flores Troncoso, Camila Fuentealba

a carrera Educacion

Gonzélez y Marjorie Hermos
Diferencial de la Universidad la vez otorguen los

apoyos que requiera mi hijo/a c

Firma y parentesco
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AUTORIZACION PARA OBSERVACION

Yoﬁm l conozeo en que consiste la investigacidn de
scminario de titulo de la cual participard mi hijo/s. Estoy informado’a de los objetivos, procedimicento,
lugar y personas que realizarin exta investigacion, También, estoy informado/s de que no se dard a
conocer 1 identidad de mi hijo'a dentro de la investigacion,

Por lo tanto, doy mi consentimicnto par que s¢ realicen las obscrvaciones pertinentes que contribuynn
a la investigacion del seminario de tinlo: EL ARTE UTILIZADO COMO ESTRATEGIA PARA
DESCUBRIR EL. MUNDO DE LAS SENSACIONES, llevado a cabo por las estudiantes de Danitza
Flores Troncoso, Camila Fuentealba Gonzdlez y Matjorie Hermosilla Silva las cuales cursan quinto afo
de la carrera Educacion Diferencial de la Universidad de Concepeion, campus Los Angeles y que a la
vez otorguen los apayos que requieri mi hijo/a durante el segundo semestre del afio 2018,

(e

Firma y parentesco
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AUTORIZACION PARA OBSERVACION
Yo momquecmsimhinvwﬁaciénde
seminario de ti dehmlmﬁdpnﬁmihijo/u.&toyinﬁnm-ddndolmobjeﬁmpmdimim
luprypmonuqumlinrinminvuﬁgncidn.hmhién.myinfmmdd-daqmwndndn
eonocerhidenﬁchddamihiiq/ldmodehinveﬂiydém
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AUTORIZACION PARA OBSERVACION
Yo ,./LSSJC(A.L %(\A U)O ‘ conozco en que consiste la investigacién de
seminariydc titulo de la cual participard mi hijo/a. Estoy informado/a de los objetivos, procedimiento,
lugar y personas que realizarin esta investigacion, También, estoy informado/a de que no se dard a
conocer la identidad de mi hijo/a dentro de la investigacion.

Por lo tanto, doy mi consentimiento para que se realicen las observaciones pertinentes que contribuyan
a la investigacion del seminario de titulo; EL ARTE UTILIZADO COMO ESTRATEGIA PARA
DESCUBRIR EL MUNDO DE LAS SENSACIONES, llevado & cabo por las estudiantes de Danitza
Flores Troncoso, Camila Fuentealba Gonzélez y Marjorie Hermosilla Silva las cuales cursan quinto afio
de la carrera Educacion Diferencial de la Universidad de Concepeién, campus Los Angeles y que a la
vez otorguen los apoyos que requiera mi hijo/a durante el segundo semestre del afio 2018.

bt

Firma y parentesco
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AUTORIZACION PARA OBSERVACION

Yo / CONOZCo en que consiste la investigacion de

de titulo de la cual participarh mi hijo/a. Estoy informado/a de los objetivos, procedimiento,
lugar y personas que realizarin esta investigacion. También, estoy informado/a de que no se dard o
conocer ln identidad do mi hijo/a dentro de la investigacion.

Por lo tanto, doy mi consentimiento para que se realicen las observaciones pertinentes que contribuyan
 la investigacion del seminario de titulo: EL ARTE UTILIZADO COMO ESTRATEGIA PARA
DESCUBRIR EL MUNDO DE LAS SENSACIONES, llevado o cabo por las estudiantes de Danitza
Flores Troncoso, Camila Fuentealba Gonzilez y Matjorie Hermosilla Silva las cuales cursan quinto aflo
de |a carrers Educacion Diferencial de la Universidad de Concepeion, compus Lo Angeles y que a la
vez otorguen los apoyos que requiera mi hijo/a durante el segundo semestre del aflo 2018,

450,

Firma y parentesco
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\@g AUTORIZACION PARA OBSERVACION

Yo (AJ[Q conozeo en que consiste la investigacidn de
seminario de titulo de la cual participard mi hijo/a. Estoy informado/a de los objetivos, procedimiento,
luguypemmquemﬁmnminvestigacién.hmbién.moyinfomndo/ndeqnenoqeduin
conocer la identidad de mi hijo/a dentro de la investigacion,

Por lo tanto, doy mi consentimiento para que se realicen las observaciones pertinentes que contribuyan
a la investigacion del seminario de titulo: EL ARTE UTILIZADO COMO ESTRATEGIA PARA
DESCUBRIR EL MUNDO DE LAS SENSACIONES. llevado a cabo por las estudiantes de Danitza
Flores Troncoso, Camila Fuentealba Gonzilez ¥ Marjorie Hermosilla Sitva las cuales cursan quinto afio
de la carrern EdueeciénDifemdﬂdthnivemidaddeComepciﬁgcmpusbsAngduyqua la
vez otorguen los apoyos que requicra mi hijo/a durante el segundo semestre del afio 2018,

Firma y parentesco
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AUTORIZACION PARA OBSERVACION

Yo Pavla. Wuedite  boue conozco en que consiste Ia investigacién de
seminario de titulo de la cual participarh mi hijo/a. Estoy informado/a de los objetivos, procedimiento,
fugar y personas que realizarin esta investigacién. También, estoy informado/a de que no se dar a
conocer la identidad de mi hijo/a dentro de la investigacion.

Por lo tanto. doy mi consentimiento para que se realicen las observaciones pertinentes que contribuyan
4 la investigacion del seminario de titulo: EL ARTE UTILIZADO COMO ESTRATEGIA PARA
DESCUBRIR EL MUNDO DE LAS SENSACIONES, lievado a cabo por las estudiantes de Danitza
Flores Troncoso, Camila Fuentealba Gonzilez y Marjorie Hermosilla Silva las cuales cursan guinto afio
de la carrers Educacion Diferencial de In Universidad de Concepcion, campus Los Angeles y que a la
vez otorguen los apoyes que requiern mi hijo/a durante el segundo semestre del afio 2018,
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