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RESUMEN

En la presente investigacion abordaremos, en primera instancia, los problemas
ecoldgicos que existen en la actualidad; ademas de considerar, como marco de
referencia, los planteamientos que emergen a partir de los estudios teédricos de la

ecocritica.

El objetivo principal es realizar una lectura critica de la poesia mapuche
contemporénea, cuya produccion se ha incrementado considerablemente a partir de las
Ultimas décadas del siglo XX. Del mismo modo, se trata de establecer si la poesia
mapuche da cuenta de la crisis ambiental, o si existe una conciencia ecoldgica arraigada

en los textos.

En tanto, es menester sefialar que el sentido de esta investigacion no es ahondar a
cabalidad en el universo poético mapuche, sino mas bien examinar su relacién con
algunos elementos simbdlicos de su cosmovisién, como bosques, aves y agua. Con ello,
trataremos de acercarnos al trascendental tema del arraigo de los poetas mapuche y la

tension que surge desde diversos contextos, tanto desde lo urbano como desde lo rural.
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INTRODUCCION

"Antes de la peluca y la casaca

fueron los rios, rios arteriales” (P. Neruda)

La lectura y el estudio de la poesia mapuche, se podria asemejar a un ejercicio de
recuperacion de la memoria, la que ha sido silenciada tanto por la historia oficial, como
por la educacién formal que hemos recibido. Las demandas reivindicatorias en lo politico,
social y territorial estan muy lejos de ser percibidas como una causa legitima; esto se
evidencia en la forma de comunicar la cuestion mapuche en los tradicionales medios
masivos de comunicacion. Pese a ello, tenemos el convencimiento de encontrar en el

arte y las letras un puente de unién entre la frontera que divide a mapuche y chilenos/as.

Para nosotros la poética mapuche viene a ser un acercamiento al diadlogo
bicultural, cuyo significado en mapudungun seria nitram o el arte de “conversar’
(Catrileo, 2017, p.267), acto necesario a la hora de llegar a acuerdos, conversar o
parlamentar. A través del nidtram, se transmite el conocimiento, la sabiduria y la
cosmovision de una cultura milenaria. En la comunidad se genera el nitram (con
ancianos/as, nifios/as, jovenes...), pero también se da y se encuentra en el agua, en los
bosques, en las aves y entre otros seres vivos. Igualmente lo practican aquellos
mapuches que viven en las ciudades, aprendiendo y resistiendo para fortalecer el kimtn,
la “sabiduria”, (Catrileo, 2017, p.71) y el rakiduam “pensamiento” (Catrileo, 2017, p.68)

extendiendo de esta forma la memoria de su pueblo.

A través de la palabra se cultiva el espiritu; se aborda filoséficamente la vida; por

eso, la poesia mapuche no se concibe como una hacedora de artificios, derivada de una
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gran elaboracion, sino que se nutre sobre la base de la experiencia de vida, al didlogo
con uno mismo, que luego se entrega a los lectores. He aqui la importancia de los
oralitores (neologismo acufiado por el poeta E. Chihuailaf en donde la escritura se nutre
de la oralidad de sus mayores). Por eso es tan valiosa la palabra, la poesia, que se

constituye como una forma de acercamiento.

Es muy probable que hasta antes de los afios noventa hubiera sido impensado
generar un didlogo bicultural en Chile a través de la poesia mapuche, ya que en nuestro
pais siempre se ha impuesto oficialmente una sola mirada, categorica y canénica. En
este sentido E. Chihuailaf (1996), recuerda que de forma minima y fugaz conocio a traves
de la poesia de Neruda y Mistral el descubrimiento de la cultura mapuche, que ellos
indudablemente valoraron como la gran posibilidad de enriquecimiento para la cultura

chilena.

Desde otra mirada, podriamos constatar que en Chile ha operado cierto racismo
interno hacia la presencia de la cultura Mapuche. Esto lo podriamos advertir a través de
una conocida anécdota literaria, alla por el aflo 1941 cuando Neruda se encontraba en
México. Como gran hacedor de revistas creo6 la Araucania, que solo tendra un niamero
puesto que el Consulado General de Chile pedird su cancelacion indicandole que:

“‘cambie de titulo o suspéndala. No somos un pais de indios”. (Olivares, 2004, p.108).

Luego de haber transcurrido casi un siglo de aquel suceso, parece que poco ha
cambiado nuestro pais puesto que aun el colonialismo interno persiste, tal como sefala
E. Burgos (1985), en el prologo del libro: Me llamo Rigoberta Mencha y asi me nacio la
conciencia, cuando sefala que: “los latinoamericanos, nos hemos negado siempre a

aceptar: que si bien estamos siempre dispuestos a denunciar las relaciones de
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desigualdad que Norteamérica mantiene con nosotros, nunca hemos aceptado que
nosotros también somos opresores” (p.10). Luego esta autora sostiene que al examinar
nuestra forma de relacionarnos persisten actitudes que pueden describirse como
coloniales. En el fondo, es como si en cada pais que posee poblacion indigena, existiera

un colonialismo interno que menoscaba a las poblaciones autdctonas.

Como forma de desagravio frente al colonialismo interno, la poesia mapuche nos
brinda la posibilidad de ejercer poderosamente la alteridad, puesto que nos permite el
redescubrimiento de la cultura mapuche; desde la distancia que separa nuestra
individualidad —basada en la cultura judeocristiana occidental y que nos aleja
irreductiblemente del otro. No obstante, frente a este sentimiento de extrafieza
generamos una apertura hacia el otro desde el respeto y la consideracion. Ciertamente
no todos vemos e interpretamos el mundo de la misma forma, pero al menos debemos
cuestionarnos como han sido colonizados nuestros pensamientos, nuestros territorios,
nuestras formas de ver la vida y por qué se ha silenciado el conocimiento y la sabiduria

de una cultura milenaria que se niega a morir.

Tenemos la conviccion que, en la poesia mapuche, ademas de su innegable valor
estético, aun es posible encontrar arraigada la bondad, la espiritualidad y el amor por la
naturaleza: sensibilidad que puede transformarse con el tiempo en una resistencia. Este
acto permite asentar las bases en la recuperacion del territorio y su preservacion frente
al dafo ecolégico ocasionado, tanto por los intereses econdémicos, como por la
indiferencia de los gobiernos y por nuestra propia incapacidad de generar acciones
concretas en salvaguarda de nuestro entorno.

Conviene subrayar que durante el transcurso de esta investigacion, intentaremos
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develar si la poesia mapuche da cuenta de la crisis ambiental y como estaria
representada esta conciencia ecoldgica en sus textos, para finalmente situar su arraigo
desde lo agreste o desde lo urbano, o tal vez en una mezcla de ambas realidades que se
forjan a modo de preservar la memoria, los territorios, la sabiduria, la cosmovision y por

sobre todo, en un sentido méas profundo, el amor hacia su madre, la Tierra (Nuke Mapu).
HIPOTESIS DE LA INVESTIGACION

En la poesia mapuche existen claves que dan cuenta de la crisis ambiental actual;
a su vez, de la conciencia ecoldgica que se arraiga en sus textos y que es producto de
una cosmovision transmitida de generacion en generacion. Es por ello, que es posible
reconocer en esta poesia una relacion amorosa con todos los seres que conforman el
ecosistema, por ejemplo, con los bosques, las aves y el agua. Del mismo modo existe
una tension entre el arraigo y los diversos contextos de produccion, tanto urbanos como

rurales, que dan cuenta de este fendbmeno.
OBJETIVOS GENERALES

Establecer y analizar un corpus poético mapuche, cuyas propuestas estéticas de
sus autores/as den cuenta de la crisis ambiental actual, que permiten determinar el

arraigo de una conciencia ecologica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Comprender la cosmovision mapuche y determinar cual es la relacion que esta

cultura establece con el ecosistema.

o Identificar los valores expresados en la estética de la poesia mapuche y definir si

estan en consonancia con su cosmovision y su relacién con el entorno ecoldgico.
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o Contrastar la mentalidad de la cultura mapuche con la mentalidad occidental y

establecer cudl es la forma en que se relacionan ambas culturas con la naturaleza.

o Dilucidar la tension que se genera a partir de la produccion literaria de poetas de
origen urbano y/o rural y determinar como estarian representados estos contextos

estéticamente en la poesia.
METODOLOGIA

La presente investigacion utilizar4d una metodologia cualitativa, puesto que permite
proporcionar profundidad y riqueza interpretativa, ademas de la contextualizacion del
ambiente y/o entorno. Segun Hernandez, R., Fernandez, C., y Batista, P, este enfoque:
“aporta un punto de vista “fresco, natural y holistico” de los fendmenos, asi como

flexibilidad” (2014, p.16).

A su vez, la forma de abordar esta investigacion se realizara a través de:

o Actualizacion bibliogréfica.

o Trabajo con fuentes primarias de informacion.

o Construccion del corpus poético de las y los poetas mapuches.

o Intento por establecer modelos sobre la base de fundamentos tedrico-criticos.

o Revisidon de las publicaciones académicas de los ultimos 10 afios en relacion al
tema.



CAPITULO I: MARCO GENERAL
PROBLEMAS ECOLOGICOS

“El error consistié / en creer que la tierra era nuestra cuando
la verdad de las cosas / es que nosotros somos de la tierra”

(Nicanor Parra).

Para comenzar, podemos sefalar que la crisis ambiental que estamos viviendo no
constituye un hecho aislado, muy por el contrario, atafie a toda la humanidad. Desde
nuestra conformacion como especie, tal vez acrecentada desde la “supuesta evoluciéon”
y el mal entendido antropocentrismo del sentir humano “como duefio del planeta tierra”,
hemos sido depredadores incansables de nuestro entorno natural, lo que sin duda ha
profundizado la crisis ecolégica actual, la cual va de la mano con el crecimiento
exponencial de los avances cientificos y técnicos: desarrollo que para algunos es
considerado “progreso”. En este sentido N. Binns afirma que: “desde el descubrimiento
del fuego, desde la primera rudimentaria practica de la agricultura y la ganaderia, el ser
humano ha sido un contaminador en potencia, una especie sobrenatural en su capacidad

de modificar su entorno y sobrepasar los «limites» naturales” (2004, p.9).

En esta misma linea E. Galeano (2013), sostiene que en nuestra civilizacion que
se dice ser occidental y cristiana, la naturaleza era considerada una bestia feroz que
habia que someter y castigar, de este modo tendria que funcionar como una maquina a
nuestro servicio, desde siempre y para siempre. La naturaleza, la cual se le consideraba

eterna, nos debia esclavitud.

El ser humano, en su afan de civilizar y colonizar no le ha otorgado importancia a



la necesidad de respetar la biodiversidad. Por consiguiente, no ha tenido conciencia del
derecho inalienable que tienen todos los seres vivos de continuar con su existencia en
sus ambientes naturales. En lugar de proteger y cuidar el medio ambiente, hemos sido
voraces depredadores. En consecuencia, debemos asumir la responsabilidad que nos
compete respecto del cambio climético, la sobreexplotacion de los recursos naturales, la
contaminacion, el calentamiento global, la escasez hidrica, entre otros problemas

ecologicos que estamos viviendo en la actualidad.

Hemos sido testigos de la deforestacion que afecta a los suelos, a los arboles, a
las plantas, a los animales, aves; la sobreforestacion (entendida como industria forestal
de monocultivo) que, dicho sea de paso, absorbe todos los minerales de la tierra y la
devastacion que generan los grandes incendios forestales. En este sentido, podemos
sefalar que se ha derrumbado aquella imagen de antafio, de nuestra infancia, en donde
se veian en el Sur de Chile exuberantes bosques y diversidad de aves pertenecientes a
ecosistemas unicos en el mundo. Los actuales estan sucumbiendo al monocultivo. E.

Galeano pone de manifiesto esta realidad y lo expresa graficamente:

En estas nuevas plantaciones madereras, no cantan los pajaros. Nada tienen que ver los
bosques naturales aniquilados, que eran pueblos de arboles diferentes abrazados a su
modo y manera, fuentes de vida diversa, con estos ejércitos de arboles todos iguales,

plantados como soldaditos en fila y destinados al servicio industrial (2013, p.15).

Siguiendo a Galeano (2013), podemos sostener que el aprovechamiento forestal,
a través de las plantaciones madereras, no resuelve el problema ecolégico, sino que, por
el contrario, lo crea, ya que el monocultivo de pino, por ejemplo, que sirve para exportar
madera al extranjero, afecta a toda una regién debido a las constantes sequias. Para

confirmar lo anterior, solo basta observar a nuestro alrededor para constatar el dafo



ecoldgico.

Por su parte, N. Binns sefala que: “la deforestacién es un atentado contra nuestro
espiritu, como lo es también nuestra agresion contra el aire y el mar, contra los rios y los
lagos, y la flora y la fauna, sin los cuales no podriamos vivir pero que son, a la vez, el
depositario secular de la cultura. Al talar los bosques y al contaminar a la tierra, nos

estamos automutilando”. (2004, p.10).

En esta misma linea y en concordancia con L. Boff, (2001), podemos sostener que
la gran amenaza de desequilibrio ecoldgico que afecta a la tierra, debe ser vista como un
sistema que integra a los demas. Es decir, la tierra es como un corazon que se encuentra
dafado y por ende todos los demas 6rganos vitales se veran afectados. Por esta razon;
los climas, las aguas, la quimica de los suelos, los microorganismos, la humanidad, la
sustentabilidad del planeta puede verse devastada tras millones de afios de existencia.
No conforme con ello, la tierra buscara un nuevo equilibrio que traera consigo la pérdida
de vidas humanas y de otras especies. Es por esto que del principio de autodestruccion
se colige otro: el de corresponsabilidad que deriva de nuestra condicion como especie y

como habitantes de este planeta.

Para Boff, (2001) la alarma ecolégica reside en la forma en que los humanos se
han relacionado en los dltimos siglos con la tierra y sus innumerables recursos. Dicha
relacion ha sido de dominio y de control. Asimismo, no se le ha respetado su alteridad y
los cuidados necesarios que exige toda relacion basada en la otredad. Del mismo modo,
el proyecto moderno, con sus avances cientificos-tecnoldgicos ha quebrantado la
conciencia de la comunidad bidtica, terrenal y cosmica. Ha habido una falta de

comprensioén respecto de que latierra es nuestro lar, nuestra casa comun en una totalidad
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fisico-quimica, bioldgica, socio-antropoldgica y espiritual. Para este autor, la relacién del
ser humano-naturaleza es dialéctica, vale decir, ambas se encuentran enlazadas la una
con la otra, ya que el destino de una se convierte irremediablemente en el destino de la

otra.

Para mermar los dafios ecoldgicos deberiamos aproximarnos a lo que L. Boff
(2001) denomina como comprension ecologizada, construyendo una democracia socio-
césmica en donde la naturaleza, los animales, las plantas y los organismos vivos sean
vistos como integrantes de una sociabilidad ampliada. En consecuencia, al asociar la
naturaleza al ser humano, se podria resguardar la tierra y la biésfera. De cualquier modo,
se hace necesario el dialogo global entre todos los pueblos, etnias, religiones, para
garantizar el derecho a la vida de todos los seres que habitan la Tierra. Para tales
esfuerzos, ahora mas que nunca, se hace imprescindible sensibilizarnos y poner en
practica la declaracion de principios éticos fundamentales que se esbozan en la “Carta
de la Tierra” (Citada en Boff, 2001, p.103) para guiar a los pueblos y las naciones a un

futuro sostenible.

Por su parte, el cientifico y ambientalista quien acufié y en el dltimo tiempo divulgé
la Teoria Gaia J. Lovelock (2008), sostiene que durante miles de afios se ha explotado la
tierra sin medir las consecuencias. En la actualidad, el calentamiento global y el cambio
climatico son evidentes incluso para el mas indiferente espectador, solo basta con
observar nuestro alrededor. Para este autor, el prondstico es desalentador, en tanto que
la Tierra amenazada empieza a “vengarse”. Su sentir es alarmante cuando plantea que
la humanidad no solo est4 a punto de autodestruirse, si no que todas las propuestas
aplicadas a resolver el problema (biomasa, energia solar, etc.) no pueden resolver en si

9



el desastre ecologico. El autor de la Teoria Gaia enuncia que: “como civilizacién, somos
como un toxicbmano, que morira si sigue consumiendo su droga, pero también moriria si
la deja de golpe. Nuestra inteligencia y creatividad nos ha metido en este aprieto”. (2008,
p.24). A su vez indica que: “Todo comenz6 hace cien mil afios cuando prendimos fuego
a los bosques porque nos resultaba mas comodo cazar” (2008, p.24). Ese es el instante

en que comenzamos la destruccion de la Tierra.

J. Lovelock (2008), afirma que como humanidad es imperioso por encima de todo
restablecer el vinculo con la Tierra, recuperar el amor, la cercania, la empatia por la
naturaleza que fuimos perdiendo con la distancia que genero la vida urbana. De hecho,
mas de la mitad de la poblacion de la Tierra vive en las ciudades, en donde apenas
percibe el olor, los colores, los sonidos del mundo natural. Para generar una conciencia
verde, debemos tener el convencimiento de que el mundo real es la Tierra viva y que

indudablemente dependemos de ella para seguir existiendo.

A diferencia de los pueblos originarios, la cultura occidental desde principios del
siglo XIX ha tomado de la Tierra mas de lo que ésta podia darnos. Para J. Lovelock: “El
futuro pinta mal. Incluso si tomamos medidas inmediatas, nos espera, como en cualquier
guerra, una época muy dificil que nos llevara al limite de nuestras fuerzas” (2008, p.29).
Si bien los seres humanos han demostrado cierta resistencia frente a los avatares

historicos, la catastrofe climatica esta vulnerando la supervivencia de la civilizacion.

Por cierto, es muy probable que en estos momentos estemos en presencia del
limite de nuestras fuerzas, en un tiempo de muerte cuando nos enfrentamos a la
pandemia mundial del COVID-19, a la escasez hidrica, al calentamiento global, al cambio

climatico, a la deforestacion de los bosques, al excesivo urbanismo y carencia de
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autocultivo sustentable para la alimentacion. Envueltos en una brecha social de
desigualdad que se traduce en quien posee mayor riqueza tiene el privilegio de estar
rodeado de un entorno natural. En cambio, los mas vulnerables socialmente estan
condenados en la urbe a la mala calidad del aire, al ruido, a las inundaciones, a las altas
temperaturas porque se les alejo de toda la riqueza que proveen los bosques y la

naturaleza.
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CAPITULO II: APROXIMACIONES AL CONCEPTO DE ECOCRITICA
DISTINCIONES SOBRE EL TERMINO ECOLOGIA

El término ecologia fue acufiado en 1866 por el bidlogo, fildsofo y naturalista aleman
Ernst Haeckel para designar la interdisciplina que se ocuparia de la biologia y las ciencias
de la tierra. La expresion ecologia estd compuesta por los términos griegos oikos —con
variadas acepciones como, casa, vivienda, hogar— y el sufijo logos, identificado con

estudio o conocimiento.

Casals y Chiuminatto, (2019), siguiendo a Raymond Williams, sostienen que el
término ecologia (o ecology) hace referencia al estudio de la relacidon entre los seres vivos
y Su entorno o ecosistema. Este término se difundiria en inglés hasta mediados del siglo
XX, en donde surgiria una preocupacion por el medio ambiente, generandose una
conciencia ecolégica moderna a raiz de la publicacién del libro Silent Spring (1962), de
la bidloga norteamericana Rachel Carson, cuando advierte que podriamos vivir una

primavera silenciosa sin el canto de los péjaros.

Posteriormente en los afios setenta, se difundird la Hipdtesis Gaia conocida
actualmente como Teoria Gaia, (cuyo nombre Gaia hace referencia a la diosa primigenia
gue personifica a la Tierra en la mitologia griega), del cientifico inglés James Lovelock,
en donde proporciona una nueva vision tedrica sefialando que la Tierra se comporta como
si fuese un organismo vivo capaz de autorregularse, no obstante, debido a la accion
humana limita sus capacidades logrando afectarla. En este periodo la conciencia

ecolégica cobrara mayor relevancia a nivel mundial.

Casals y Chiuminatto (2019), siguiendo a Morton, sostendran que las ecologias
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tendrian cierta distincion segun su compromiso ecoldgico, en este sentido, existirian las
ecologias verdes claro o soft, para aquella ecologia superficial y de corto plazo, a
diferencia de la ecologia profunda de largo aliento. Del mismo modo, podemos advertir a
los ecologistas radicales, quienes seran criticos contra las estructuras de consumo y
produccién defendiendo una postura biocéntrica, en donde se proclama que todos los
seres vivos merecen respeto y tienen el mismo valor. Esto se diferencia de la doctrina
antropocéntrica en donde prevalecen los intereses del ser humano, generando abuso,

control y dominio de forma soberbia en contra de la naturaleza.

Conviene subrayar la postura que asumen que Casals & Chiuminatto, (2019),
siguiendo a Naess, cuando proponen la vuelta a la vida sencilla, en pequefnas
comunidades autosuficientes que generen el menor impacto posible sobre el ecosistema,
y el control de la natalidad como estrategia para reducir el crecimiento de la poblacion

humana de forma exponencial, cuestion que suscita un dilema ético profundo.
ACERCA DEL ORIGEN Y EL TERMINO ECOCRITICA

Es preciso tener presente que si bien la ecocritica es la respuesta desde la
academia a la preocupacion que vive la sociedad contemporanea por el medioambiente,
no hay que olvidar que la naturaleza ha estado presente desde siempre en las primeras
manifestaciones culturales (Casals y Chiuminatto, 2019). En este contexto, a mediados
del siglo XX, especificamente en los afios sesenta, se erige un movimiento ecolégico que
va a proporcionar un nuevo campo de investigacion ligado a las preocupaciones del
medio ambiente: surgiran publicaciones, organismos, programas y protocolos orientados

a esta problematica. En palabras de N. Binns:

En 1962, Rachel Carson publicé Silent Spring (La primavera silenciosa), una denuncia
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pionera de los estragos provocados por los herbicidas y pesticidas de la industria quimica.
En 1931 se habia instituido el Fondo Mundial para la Naturaleza (WWW: World Wildlife
Fund); diez aflos después Greenpace fue fundado en Canadd y Amigos de la Tierra en
(Friends of the Eart) en California. 1972 fue un afio clave, al divulgar la dimension
internacional de la crisis ecolégica: la Conferencia de la ONU sobre Medio Ambiente
Humano terminé con la creacion del Programa de las Naciones Unidas para el Medio
Ambiente. (2004, pp.11-12).

En este mismo periodo y siguiendo en el contexto internacional, el movimiento
ecologico trascendera a las letras dando origen a la “ecocritica” y tal como lo definira
Cheryll Glotfelty en su introduccion a The Ecocriticism Reader (1996: XVIII): “La ecocritica
es el estudio de las relaciones entre la literatura y el medio ambiente”. (Citado en Binns,
2004, p.16). Segun lo sostenido por Flys, Marrero y Barella (2010), “el nombre de
ecocriticism (ecocritica) fue acufiado por William Howarth de 1970, «Some Principles of
Ecocriticism», que data de la década de 1970 y que fue reproducido en el libro ya

sefalado de Glotfelty y Fromm” (p.17).

Entonces, ¢qué se entenderia por ecocritica? Segun Flys et al. (2010), y
expresado de una forma sencilla, se puede establecer que la ecocritica es el estudio de
la relacion entre la literatura y el medio ambiente fisico. Estudia los textos literarios que
se centran en la tierra. Desde luego que el espectro de investigacion es amplio y posee
diversos niveles de sofisticacion. A su vez, como toda critica ecoldgica, se fundamenta
en la premisa de que toda cultura humana esta conectada con el mundo fisico que le
circunda, y que de forma invariable lo que le sucede a una, inevitablemente repercute en
la otra. A su vez: “La ecocritica toma como objeto de estudio los artefactos culturales de
la lengua y de la literatura. Como postura critica, tiene un pie en la literatura y otro en la

tierra. Como discurso critico, negocia entre lo humano y lo no-humano”. (Flys, et al. 2010,
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p.54).

En cuanto al término propiamente tal, la palabra “écocritica” ha sido objeto de
innumerables debates. Es el prefijo “eco” el que ha tenido mayor aceptacién pues hace
alusion al sentido de la naturaleza en su expresion ecologica. A diferencia de “medio
ambiente”, término que hace alusion a lo creado por los seres humanos. Flys et al. (2010),
sostiene que, para muchos, es preferible el término de environmental criticism (critica
medioambiental), no obstante, ecocritica se ha utilizado de manera mas recurrente. En

palabras de la autora:

Estoy al corriente del debate existente en diferentes partes del mundo sobre la expresion
«literatura medioambiental» versus la expresion «ecoliteratura» o «literatura ecolégica».
Para mi la palabra ecologia implica ciencia, suena a un tipo de ciencia natural, pero
también implica lo no-humano. Un ecosistema es un sistema en el cual muchos
organismos interactian entre si y pienso que «medio ambiente» puede sonar
antropocéntrico, algo asi como que los humanos estan aqui y el medio ambiente esta a

su alrededor, en su entorno, rodeado de lo humano. (Flys, et al., 2010, p.42).

Naturalmente, Flys et al. (2010) sefala que no es facil definir la «literatura
medioambiental» en otros paises, por ejemplo en los Estados Unidos, si bien el término
«literatura medioambiental» parece ser el mas utilizado para hablar de una manera global
sobre la produccion literaria que trata de la relacion entre los humanos y el mundo natural,
aun no hay consenso sobre la expresion mas adecuada para referirse a ella, tanto es asi,
gue encontramos diversas expresiones tales como: «literatura medioambiental»,
«escritura de la naturaleza», «ecoliteratura», «literatura sobre la naturaleza», «literatura
del lugar», «literatura de la comunidad», «critica literaria medioambiental», «estudios
culturales verdes», entre otras. Finalmente, convendria mencionar que el término mas

apropiado sera el que cada cultura adopte respecto de su relacion con el entorno.
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Es preciso tener presente que la ecocritica, se ha convertido en un movimiento
interdisciplinar que agrupa investigadores del mundo del arte, de la literatura, de la
filosofia, la biologia, la sociologia y la antropologia; pues, a todos ellos aporta interesantes
puntos de vista para abordar las relaciones del ser humano con la naturaleza, con el

medio ambiente y con el mundo que le rodea.
COMPROMISO IDEOLOGICO DE LA ECOCRITICA

Conviene recordar que “La ecocritica, toma como punto central el andlisis de la
representacion de la naturaleza y las relaciones interdependientes de los seres humanos
y no-humanos segun han quedado reflejados en las obras de la cultura y de la literatura.”
(Flys, et al. 2010, p.18). Igualmente, la ecocritica se nutre de diversas teorias filosoéficas,
gue han surgido como forma de entender y criticar las causas de la devastacion
medioambiental, generando una vision alternativa que permita establecer un vinculo
amigable con la Tierra. Junto con ello, los movimientos sociales repercuten en la
ecocritica, sobre todo aquellos cuya preocupacion se centra en el entorno, tal es el caso
de la ética medioambiental, ecosofia, ecofeminismo, ecologia profunda, justicia

medioambiental, entre otros.

Evidentemente al estar la ecocritica profundamente conectada con los
movimientos sociales y poseer una base filosofica, su imperativo serd generar una
conciencia medioambiental que surge desde la subjetividad del texto literario, para
convertirse en una preocupacion real y tangible. Para Flys et al. (2010) el subtexto de la
ecocritica va de la mano de las preocupaciones politicas, econémicas y sociales. Su
imperativo ético, es el cambio cultural, ampliando nuestra concepcion de mundo al plano

bio-céntrico que incluye diversas formas de vida.
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Flys et al. (2010), siguiendo a Buell sostiene que ademas del compromiso
ideolégico, también existe la preocupacion estética presente en la ecocritica, debido a
gue el texto literario evoca mundos imaginarios que pueden 0 no ajustarse a una realdad
medioambiental histérica o literal. De esta manera, el analisis comprende la forma en que
los textos representan o evocan el entorno de la ficcién. Por lo tanto, el andlisis podria

abordar la relacion o falta de relacion entre el mundo textual y el mundo actual.

Podemos apreciar que el tema que ha caracterizado de forma significativa los
estudios ecocriticos ha sido el del sense of place (sentido del lugar), en donde ademas
de cobrar importancia lo histérico-social, es lo emotivo en consonancia con las
caracteristicas fisicas y biologicas del lugar, lo importante, lo trascendental del analisis.
Es por ello que desde el estudio ecocritico el apego a la tierra, el conocimiento intimo del

entorno son aspectos importantes al momento de establecer vinculos (Flys et al, 2010).
ACERCAMIENTOS DE LA ECOCRITICA A LA LITERATURA EN ESPANOL

Es fundamental tener en consideracion lo sefialado por Marrero (2010), quien
indica que las aproximaciones a los estudios ecocriticos se dan de forma titubeante. Se
encuentra casi de forma exclusiva en lo que concierne a la literatura hispanoamericana
ya que en lo que respecta a la literatura espafiola tales acercamientos apenas existen.
Del mismo modo, hace referencia a un articulo, el que puede ser considerado como el
primer intento por establecer los principios definitorios de la literatura ecologista escrita
en espanol. El texto se titula: “Hacia una tipologia de la literatura ecolégica en espafiol”
de Paredes y McLean. El articulo en cuestion acota al @mbito hispanoamericano la
posibilidad de literatura ecoldgica, haciendo hincapié que pese a los siglos de

aculturacion espafiola los escritores hispanoamericanos, han sabido denunciar el dafio
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ecologico y el trato indebido hacia la naturaleza.

[...] a pesar de que Hispanoamérica ha vivido «mas de trescientos afios de aculturacion
espafola [y de que ha heredado tanto] actitudes negativas en cuanto al trato de la
naturaleza [como...] justificaciones filoséfico-religiosas con relacion al papel privilegiado
del hombre en los destinos del universo». Si la literatura espafiola todavia en el siglo XXI
se niega a abrir espacios para el discurso ecoldgico, «en Hispanoamérica [aprecian
Paredes y McLean que] los escritores de diferentes paises —al unisono, como lo hicieran
los de la generacion anterior, la mal llamada del “Boom”- han sabido [...] elevar sus voces
de protesta en contra de la destruccion sistematica de los recursos naturales» (Marrero,
2010, p.193-194).

Desde luego que, para el autor, el impulso que subyace bajo este «segundo boom»
corresponderia a las demandas de las culturas indigenas y africanas marginadas por la
metanarrativa de la modernidad europea. El mestizaje cultural hispanoamericano, que
pone en evidencia la vision del mundo a través de la naturaleza que dista notoriamente
de la cultura occidental judeo-cristiana es un ejemplo de esto. Los pueblos originarios
eran vistos como guardianes de su habitat, quienes establecian una relacion mistica con
los fendmenos naturales, asi como también con las plantas, los animales y el orden
natural. Paredes y McLean, son concluyentes al establecer que el neo-indigenismo y

ecologismo son dos tendencias literarias que van de la mano en Hispanoamérica.

Para Marrero (2010), la tipologia de Paredes y McLean no admite un lugar para la
literatura ecologista fuera de la cosmovision indigena, o de posiciones politicas de
izquierdas. La “izquierda” a la que se refieren Paredes y McLean no es identificable con
los discursos de los escritores socialistas pues estos, aunque preconizan la destruccion
del capitalismo para sustituirlo por el socialismo, «parten del hombre para llegar al
hombre» en una suerte de ejercicio antropocéntrico puro, mientras que el discurso

literario ecologista transgrede dicho humanismo y ejerce una denuncia mas abierta y
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generalizada, que parte de los males inherentes al sistema patriarcal impuesto por la
vision de mundo judeo-cristiana, a saber, el machismo, la discriminacion racial, la
insensibilidad ecoldgica, la arrogancia cultural y los metadiscursos universalistas del

progreso y el cientificismo.

Es necesario aclarar que mientras la ecocritica se ha ido incorporando a los
programas académicos en las universidades de los paises anglosajones desde los afios
90, en los paises de habla espafiola, por el contrario, la ecocritica es una ciencia joven
con un futuro por delante en el campo de la investigacion y con una bibliografia por
escribir. En espafiol si tenemos algunas aportaciones interesantes aplicadas a la
literatura hispanoamericana, entre ellos cabe mencionar a Niall Binns, Paredes y McLean,

Marrero Henriquez, entre otros.
APORTES AL ESTUDIO DE LA ECOCRITICA EN AUTORES NACIONALES

A patrtir del surgimiento de la ecocritica, creemos que el analisis del texto literario
no dependera solo de la condicion inmanente del texto o de su recepcion, sino mas bien,
se abrira camino en la exploracion de las relaciones entre la obra y su entorno. Asi
también como otros movimientos sociales o corrientes del pensamiento que surgieron a
favor de la reivindicacion de los derechos sociales o de igualdad de género, la ecocritica

actuara desde diversas lineas de accién tendientes a promover un activismo ecolégico.

Como el feminismo y el marxismo, el enfoque ecocritico implica romper con nociones de la
autonomia del texto literario y volver a examinar las relaciones entre la obra y su entorno, y
como ellos tiende inevitablemente hacia cierto activismo, hacia un despertar de la
conciencia y por tanto la denuncia de un mundo inaceptable en sus abusos. (Binns, 2004,
p.17).

En esta misma linea el profesor M. Ostria (2010) hace alusion al discurso que han
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sostenido los intelectuales respecto de la crisis ambiental, en donde se sostiene que es
una crisis civilizatoria y las causas de esta crisis se encuentran en los procesos sociales.
De igual modo, el profesor Ostria sostiene que el pensamiento ambiental es perfectible,
reflexivo, en construccion y sobre todo critico con los acontecimientos histéricos. De igual
forma, la ecocritica en su enfoque ecoldgico y social, cumplird un rol mediador enlazando

el texto con el medio ambiente y el lector. En palabras de Ostria:

La critica literaria ha cumplido histéricamente con la funcién primordial de ser un
intermediario o mediador entre el texto y su receptor. Sin embargo, desde un
enfoque heredado de las utopias sociales y el humanismo verde, la ecocritica
busca mediar entre los autores, sus textos, la biosfera y el lector, estableciendo
criticamente las conexiones y puentes de enlace entre el sujeto y el entorno”
(Ostria, 2010, parr.2)

Por su parte, el profesor J. G. Araya (2016) aborda las conexiones ontologicas que
surgen del encuentro en donde confluyen el lector, el texto y el medio ambiente,
expresando que: “El nexo literatura-naturaleza representa una union primordial del
hombre con el entorno. Se trata de una conexion que permite conjugar el mundo exterior,
mitico y sagrado de la naturaleza con el mundo interior e intelectual, donde el escritor y

el lector se encuentran”. (parr.9)

En Chile, podemos constatar que existe en la literatura y en particular en la poesia,
autores fundacionales como Neruda, Mistral, Huidobro y otros mas actuales como Parra,
Teillier, Hahn y Chihuailaf entre otros, que evidencian en sus textos su compromiso con
la ecologia a través de su canto, la palabra y su voz de denuncia frente a la depredacion
del entorno natural. En este contexto, N. Binns sostiene en Ecocritica en Espafia e

Hispanoamérica (2010), cudl es la situacion de Chile, a saber:

Ya hay denuncias de la depredacion del entorno natural en Altazor (1931) de Vicente
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Huidobro, en el péstumo Poema de Chile (1967) de Gabriela Mistral y en Canto general
(1950) y Fin de mundo (1969) de Pablo Neruda. En 1983 Nicanor Parra escribié una hoja
de Ecopoemas y desde entonces ha incorporado sistematicamente la denuncia ecologica
en sus prédicas, antipoemas y discursos de sobremesa. Poetas centrales de
generaciones posteriores como Jorge Teillier, Oscar Hahn, Gonzalo Millan, Manuel Silva
Acevedo y Elicura Chihuailaf también han incorporado la crisis ecolégica en su poesia
desde distintos planteamientos. (parr.3).

Si bien N. Binns, despliega un abanico de poetas colosales cuya obra da cuenta
de una conciencia ecolégica, es de nuestro interés abocarnos a la produccion literaria de
origen mapuche, en donde ademas de su intrinseco valor estético, trasciende su filosofia,
su relacion con las tradiciones, su vinculo ancestral, la conexion con la naturaleza y la

defensa férrea en la recuperacion de sus territorios.

Podemos sefalar que esta vision de mundo que posee la cultura mapuche en
relacion a la naturaleza, se contrapone a la vision pragmatica y utilitarista que hemos
mantenido los seres humanos inmersos en la vision de mundo judeocristiana occidental.

En este contexto, el profesor M. Ostria con gran asertividad sostiene que:

Posiblemente, es en la produccion literaria de los escritores de origen mapuche donde se
pueden encontrar los testimonios mas persuasivos Yy la resistencia mas entrafiable contra
la agresividad depredadora de la globalizacién, asi como la defensa cerrada de tradiciones

y territorios amenazados frente al avance del llamado progreso. (2010, parr.16).

En sintesis, la ecocritica de corte latinoamericano se caracteriza por el
compromiso con la justicia ambiental y la denuncia respecto de la devastacion de los
recursos naturales en manos de los grandes capitales con el benepléacito de los Estados.
Del mismo modo, estaria enriquecida por la cosmovision de los pueblos originarios (como
sostienen Paredes y McLean). De tal forma que, en Hispanoamérica, la conciencia
ecoldgica estaria nutrida por la mirada de los sujetos que componen esta cultura mestiza
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enraizada en la tierra. La conciencia ecolégica emerge con fuerza de nuestra raiz

profunda implantada en la tierra y que brota y emerge de la poesia.
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CAPITULO lIl: CULTURA MAPUCHE: COSMOVISION, NUEVA DISCURSIVIDAD Y

CONCIENCIA ECOLOGICA
ANTECEDENTES HISTORICOS Y CULTURALES

En Chile, el término mapuche o gente de la tierra, ha sido utilizado como
autodeterminacioén del propio pueblo para autodenominarse, y también de forma externa,
para signarlos como tales desde la cultura occidental imperante. A su vez, dicho término
se ha empleado como sinénimo de araucano, que proviene de la denominacion espafola
gue les otorg6 el poeta Alonso de Ercilla en el poema épico fundacional La Araucana
(1569, 1578 y 1589). En este poema se forja junto a otros, el mito que hizo de los

mapuches una fuerza militar, belicosa y aguerrida.

Segun sostiene la antropologa Maria Ester Grebe: “los mapuches después de los
guechuas y aymaras, constituyen la tercera sociedad indigena actual mas numerosa de
América [del Sur] (...) y la cultura indigena mayoritaria y mejor conservada de Chile”

(1998, p. 55).

A la llegada de los espafoles, los mapuches ocupaban un vasto territorio que
comprendia como primer limite norte desde el rio Maule al Sur (a la altura de la actual
ciudad de Talca). Con posterioridad, segun avanzo el proceso de Conquista, este limite
Norte, se traslado primero al rio Itata, para luego, quedar establecido al Sur de rio Bio-

Bio, convirtiéndose en la frontera natural del territorio (Bengoa, 2000b).

La division fronteriza no ha cambiado en el transcurso de los afios, puesto que
actualmente el territorio mapuche comprende las regiones VIII, IXy X de Chile, abarcando

territorio desde el rio Bio-Bio hasta el archipiélago de Chiloé. En Argentina, también
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encontramos una amplia poblacion de mapuches, en donde la mayoria se ubica en las
vertientes occidentales de sectores cordilleranos, vecinas de las regiones IX'y X de Chile.

(Grebe, 1998).

En cuanto a la transmisién oral y sabiduria tradicional, los mapuches han
reconocido a un grupo central y cuatro familias regionales: “mapuches (grupo central),
pewenches (“gente del pifidn” ubicado al Este); williches (“gente del sur”) ubicados hacia
el Sur; lafkenches (“gente del mar”) ubicados al Oeste; y pikunches (“‘gente del norte”).
Esta ultima familia desaparecié tempranamente debido a la Conquista y la Colonia”

(Grebe, 1998, p.55).
HIPOTESIS SOBRE PREHISTORIA MAPUCHE

La prehistoria mapuche no es suficientemente conocida, y tal vez por ello, existe
incerteza aun en su estudio, dandose diversas y variadas teorias al respecto. Segun la
antropologa M. E. Grebe (1998), coexisten al menos tres hipétesis sobre dicho origen,
con énfasis en el elemento exdgeno de poblamiento. “Mientras Latcham abog6 por su
llegada desde Argentina a través de pasos trasandinos, Guevara apoyo la via Norte-Sur;
y Menghin propuso su origen amazonico, basandose en algunas evidencias

interdisciplinarias que deben ser evaluadas” (p.57).

Por su parte, J. Bengoa (2000b) plantea otra hipotesis de poblamiento, en donde
el territorio que ocupan en la actualidad los mapuches, habria estado antiguamente
habitado por grupos humanos que vivian de la cazay de la recoleccién. Si bien los grupos
recolectores no tenian un asentamiento fijo, ocupaban ciertas areas de manera estable.
Entonces, siguiendo a Bengoa, se podria plantear hipotéticamente que ellos fueron la

base del asentamiento mapuche, dando pie a una teoria de poblamiento arraigo-territorio.
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En palabras del historiador: “Uno de estos grupos recolectores se erigio sobre el resto,
les impuso su lenguaje, sus creencias, etc. Solo hay una cierta evidencia de que
alrededor de los afios 500 a 600 a. C. ya existia una cultura que se puede denominar

mapuche” (Bengoa, 2000b, p.18).

En relacién a la sociedad mapuche y tal como sostienen algunos historiadores,
antes de la llegada de los espafioles se la puede caracterizar como una sociedad
armonica, ya sea en su relacién con la naturaleza, como en sus relaciones internas.
Segun sostiene Bengoa (2000b), existe evidencia que no estamos en presencia de una
sociedad en donde escaseara o faltara lo necesario para vivir, asi como tampoco frente

a una sociedad que estuviera sometida a la guerra permanente entre sus miembros.

Evidentemente, la guerra con Espafia que sostienen los mapuches va a cambiar
radicalmente su sociedad, costumbre y formas de vida. En este sentido: “se incorporara
el caballo, el ganado vacuno y lanar, el trigo y diversos otros alimentos; el aguardiente
haré estragos entre el pueblo, y las pestes (chavalongo o tifus, viruela, etc.) diezmaran la
poblacién” (Bengoa, 2000b, p.31). Entonces desde una sociedad horticola, cazadora y
recolectora, se trasformara en una sociedad dispuesta a la guerra y la ganaderia sera su
principal actividad econdmica. A pesar de los intentos de los espafioles por conquistar
los dominios mapuches, estos se mantuvieron independientes de Espafia por un espacio

de 260 afios. (Bengoa, 2000b).

Luego, con la Independencia de Chile del Imperio espafiol, los mapuches
iconicamente se vuelven simbolo de la nacionalidad: “es la “sangre araucana” derramada
contra el invasor peninsular. Pero la primera experiencia que tuvieron los criollos

libertarios con los indigenas fue traumatica: “guerra a muerte”. Los mapuches adhirieron
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mayoritariamente al bando espafiol” y lucharon contra los fundadores de la nacionalidad”.

(Bengoa, 2000, pp. 137-138).

Como sostiene Bengoa, la historia contemporanea estard marcada por el modelo
antinébmico en cuanto al problema indigena: “el heroico araucano”, y “la guerra a muerte”,

la que se explica de la siguiente manera:

La constitucion de la nacionalidad chilena requeria de antecedentes, de historia, de
pasado ideoldgico. Alli esta “la sangre araucana” derramada en defensa de la libertad,
cuyo color se expone en la bandera patria. La primera experiencia del encuentro con los
heroicos antepasados es traumatica; estdn en el bando contrario, y se comportan
salvajemente, para la mirada chilena criolla. Surge el estereotipo: son béarbaros, son
salvajes; sus costumbres son degradantes, son borrachos y no les gusta el trabajo; para
la guerra no son tan valientes como crueles. Llegard el momento en que el pais
santiaguino, civilizado, culto, gritara unanimemente: jAcabad con ellos! Y el estereotipo

se mantendra hasta hoy: flojos, borrachos, lentos y lerdos (Bengoa, 2000, p.149).

Ciertamente, en la actualidad se mantienen los estereotipos sobre los mapuches
gue prevalecen incansablemente en el imaginario social chileno. Esto se evidencia en el
poema I.N.E. (Indio No Estandarizado) del poeta D. Anifiir en donde sefiala irbnicamente
gue: “Segun el Censo de poblacién y vivienda realizado en Chile Usted se considera:
Flojo / Hediondo / Borracho / Piojento / Malas pulgas / Aborigen / Incivilizado / Canuto /
Delincuente (...) Terrorista / Quema bosques” ... (2009). Estos estereotipos llevados a la
realidad nos hablan de hechos graves como el reciente asesinato del comunero mapuche
Camilo Catrillanca en el afio 2018 en la comunidad de Temucuicui, al recibir un tiro por
la espalda por un sargento miembro del Comando Jungla de Carabineros de Chile.

Respecto de esto, nos preguntamos: ¢, De qué jungla estamos hablando?
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PROCESOS HISTORICOS DE LA SOCIEDAD MAPUCHE

Segun la antropdloga M. E. Grebe, el perfil diacronico de los mapuches se

desarrolla en tres periodos:

(1) Prehistoria (... - 1550), cuyas fechas iniciales no han sido aun establecidas, aun
cuando se asocia a las culturas tempranas de Pitrén, Tirda y El Vergel. Una fecha
radiocarbonica correspondiente al valle de Cautin fue fijada en 660 D.C. Incluye la invasion,
colonizacion e influencia cultural inca a partir de 1460, hasta la llegada de los espafioles al

sur de Chile.

(2) Conquista y colonia (1550-1810), que coincide con la llegada de los espafioles al
sur de Chile e incluye las extensas etapas de la conquista y colonia, a lo largo de las cuales

se desarrollan los periodos alternativos de guerra 'y paz en la Araucania.

3) Periodo contemporaneo (1810-...), que corresponde a la época republicana y su
nuevo perfil institucional, comprendiendo la derrota de los mapuches en 1881, su
pacificacion y la organizacion del sistema de reducciones indigenas desde 1884 a 1910.
(Grebe, 1998, p. 58).

Desde otra perspectiva, encontramos a J. Millalén (2006) quien afirma en el libro
i...Escucha, winka...!, que el historiador mapuche Armando Marileo, ha planteado que la

sociedad mapuche ha transitado hasta ahora por cuatro ciclos histéricos:

lra. Historia, aquella que va desde la creacion de la especie humana mapuche hasta la

gran batalla de Xeg-Xeg y Kay-Kay. De este periodo no existe memoria histérica;

2da. Historia, ciclo que en el momento de la lucha entre estas fuerzas y que culmina con la
invasion espafiola. Es el periodo en que se configura la cultura mapuche con todos sus
componentes y del cual existe memoria histérica, siendo la oralidad y el mapuzungun sus

mecanismos principales de reproduccion;

3ra. Historia, va desde los tiempos de la invasién hispana hasta los momentos de mayor

expresion de dominacion de los estados nacionales chileno y argentino;
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4ta. Historia, es el presente y tiene como referente el proceso de reconstruccion de la
sociedad mapuche, su lucha por recuperar el territorio, por ejercer su derecho a la

autodeterminacion. (p.23).

Independientemente de cdmo sea contada la historia, se debe mencionar que los
mapuches han dado prueba de supervivencia, conservacion y resistencia, pese a las
adversas y diversas circunstancias historicas. Sin ir mas lejos, en la actualidad, nos
vemos enfrentados a una sociedad globalizada y tecnologizada, en donde las culturas
indigenas no estan ajenas a este fendbmeno que también ha permeado su cultura. La
urbanizacion del pueblo indigena es una realidad cada vez mas concreta, lo que hace
dificil ver de forma dicotémica la vida “urbana o rural”. La situacion es bastante compleja.

Segun el historiador Pablo Mariman (2006):

Por mucho que los indigenistas digan que ya quedan muy pocos individuos que puedan ser
considerados “indigenas” porque la mayor parte ha “perdido” su cultura, o no viven en la
comunidad y no practican sus ritos 0 ceremonias, o que la “cultura mapuche” esta extinta y
lo que existe actualmente son fragmentos cuyo significado nadie conoce ni puede explicar,
aqui estamos, muy conscientes de que no se les puede pedir a ellos que entiendan algo

que ignoran. (p. 248).

A modo de sintesis histérica, en nuestro criterio, conviene subrayar que el interés
del Estado chileno por las tierras al sur del Bio-Bio ha generado en gran medida, junto a
otros muchos factores de acabado estudio, el denominado conflicto o cuestibn mapuche.
Digamos pues, el pueblo mapuche habia gozado por mas de tres siglos de autonomia
del poder central del Estado chileno (en virtud del Tratado de Tapihue 1825 se reconoce
autonomia mapuche instaurando como linea divisoria el Bio-Bio). Luego, en 1886 por
medio de una Ley de la Republica chilena se establecio que todos los territorios al sur del
Bio-Bio pasaban a ser propiedad fiscal permitiendo de esta manera la ocupacion en la

Araucania con fuerte apoyo militar, y que eufemisticamente algunos historiadores del
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relato oficial denominaron “Pacificacion de la Araucania”. Asi, llegaron a las tierras del
sur colonos chilenos y extranjeros para generar una mayor “productividad econémica”
con la finalidad de lograr “el desarrollo de la Nacion” y dando origen a la quimera de la
Araucania como polo de atraccion. Por ello se hace en este punto relevante mencionar
gue incluso el mismo Pablo Neruda, quien nacié en Parral, debid de trasladarse junto a
su padre en 1906 a Temuco en donde vivira su infancia y primeros afios de juventud,

plasmandose asi su conciencia indigena que tan latamente se aloja en su poesia.

La presencia mapuche hizo insostenible el concepto de tierras vacias por
“colonizar para el progreso”, determinandose asi, el elemento propio del sometimiento: la
reduccion del espacio territorial ocupado por los mapuches. Esta radicacion de tierra
genero la crisis del pueblo mapuche durante el siglo XIX. El resto de la tierra ocupada
militarmente fue sacada a remate por el Estado. La ley indigena de 1927 terminé con el
proceso de radicacion y planteo la idea de dividir las comunidades entregando la tierra
como propiedad particular. Los cincuenta afios que van desde 1927 a 1968 estuvieron
marcados por la discusion acerca de la division de las tierras pertenecientes a las

comunidades indigenas.

La cuestidbn mapuche genero un vuelco en los afios sesenta del siglo pasado con
la Reforma Agraria. En este contexto comenzaron “las tomas de tierra” en la provincia de
Cautin a modo de encontrar una estrategia de recuperacion de sus territorios ancestrales
y resolver sus conflictos historicos ya que las vias legales, pacificas e institucionales del
Estado chileno no habian dado fruto. Durante la dictadura militar de Augusto Pinochet,
desde una logica neoliberal y capitalista, se dictdé en 1978 una ley que aprobé como una
Unica politica hacia las tierras indigenas la divisién de las propiedades comunitarias con
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el objetivo de generar un mercado de tierras y resolver el conflicto indigena.

Con el retorno a la democracia, durante el gobierno de Patricio Aylwin a fines de
1993 fue aprobada la ley indigena y mediante uno de sus articulos se establecié que no
podian ser vendidas a personas no indigenas, creandose la Corporacion de Desarrollo

Indigena. (CONADI).

Precisamente por la imposicién en dictadura de la ideologia y economia neoliberal
capitalista, otro conflicto comenz6 a desencadenarse a finales del siglo XX entre los
mapuches y las empresas forestales, por su forma de entender la naturaleza y la
“produccion” consistente en el monocultivo de pinos y eucaliptus, que contrasta, choca y

se conflictta inevitablemente con la cultura y cosmovision mapuche.

Esto generara un menoscabo y detrimento econdémico, social e indudablemente
ecoldgico. Las malas condiciones socio-politicas y de subsistencia visibilizan durante el
siglo XX la diaspora, la migracion de mapuches a la periferia de las grandes ciudades
generandose un reacomodo de su cultura bajo este contexto urbano. (Biblioteca Nacional

de Chile, s.f.).

COSMOVISION MAPUCHE: UNA MIRADA DESDE LA ALTERIDAD

“La tierra respira hondo / para seguir viviendo”.
(Maribel Mora Curriao)

Nuestra cultura chilena, proveniente del mundo judeocristiano occidental se erige
desde ciertas normas sociales, valores éticos, tradiciones, usos y costumbres, formas

religiosas, espirituales, politicas y econdmicas que van conformando nuestra concepcion
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de vida, el entorno, y la manera como percibimos a este.

Al reflexionar en torno a la conformacion de la cultura mapuche podemos constatar
que dista categodricamente de la nuestra, ya que su forma de relacionarse con el mundo
no es a través de una mirada etnocéntrica o antropocéntrica, en cuanto entender la
superioridad de una cultura por sobre otra, ni de un individuo de la especie humana por
sobre otras especies o la madre tierra. Por ello, en dicha concepcién de vida mapuche,
podemos advertir que no existe una relacién de supremacia del ser humano respecto de
su entorno, por ende, no se genera una relacion de dominio y control de los espacios
naturales, sino que, por el contrario, en lugar de depredar e impactar negativamente en

el medio ambiente, ellos se conciben como parte de la tierra.

En palabras de E. Chihuailaf (2015), “al hablar de la Tierra-, hay una palabra que
resume lo que es la percepcion y relacion de nuestra gente con ella, y es la que nos
define: Mapuche, que significa Gente de la Tierra” (p.34). En este contexto, Curivil (2005)
sostiene que: “Ser de la tierra, pertenecer a la tierra es muy distinto a sentirse duefio,
amo y sefior de la tierra. Esta diferencia se ve claramente al comparar la mentalidad
mapuche con la mentalidad de occidente. Para la cultura occidental de tradicion judeo-
cristiana, la relacion con la tierra es una relacion confrontacional, es una relacion de

poder, de dominio”. (p.5).

En consecuencia, el pensamiento occidental se basa, segun Curivil (2008), en que:
“La tierra no es mas que un objeto que se puede comprar, manipular y destruir. Esta
mentalidad, que es asumida plenamente por la modernidad, llevada al extremo se ha
transformado en un verdadero saqueo a la naturaleza”. (p.5). Dicho sagueo pone en

evidencia los dafios generados a través de la contaminacion, el cambio climatico, el
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calentamiento global por nombrar algunos estragos ecoldgicos y desde luego, pone en

peligro la sobrevivencia de los seres vivos en el planeta.

En contraste con este pensamiento occidental, E. Chihuailaf enunciara que: “El
hombre y la mujer mapuche (...) se preocuparon, se preocupan, siempre de tomar de la
Tierra solo lo indispensable. Se carece del sentido de aprovechamiento innecesario de lo
gue esta ofrece” (2015, p.54). En este sentido, la cultura mapuche no establece una
relacién de poder, de dominio frente a la naturaleza, muy por el contrario, ellos tienden a

ser una especie de guardianes respecto de la preservacion de espacio natural.

Para la cultura mapuche, la tierra es considerada como una madre, como una raiz,
como un origen, la cual cuida, protege, alimenta y ensefia a convivir con la multiplicidad

de seres y espiritus. Segun Curivil:

De acuerdo al pensamiento mapuche (mapuche rakizuam) la vida existe de diversas formas
(fil mogen mvlei taci mapu meu): se manifiesta en nhosotros como personas, seres humanos
(ce), pero también se manifiesta como un espiritu (pvjv), como un animal (kujifi), como un
pajaro (viivm), como una serpiente (filu), etc. La Tierra Madre nos cobija, nos alimenta y

nos ensefa a vivir y a convivir en la diversidad. (2008, p.5).

En consecuencia, con lo anterior, la Madre Tierra (Nuke Mapu), distribuye los
espacios de vida y deja en cada lugar un protector y vigilante, los Ngen cuyo significado
literal es: “Duefio; el que posee o dirige algo” (Catrileo, 2017, p.277). Estos Ngen, son
una especie de seres inmateriales que: “pueden traspasar las fronteras de la naturaleza
y viven en una montafa, en un volcan, en los rios, en los lagos, en los mares y en los
montes, etc. Estos lugares son considerados espacios sagrados porque tienen newen
(fuerza y poder). (Curivil, 2008, p.5).

Indudablemente, si se concibe a la tierra como energia, fuerza y poder, su relacién
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con ella ser4 desde una espiritualidad, desde una profunda conexion con ella. Segun lo
manifestado por Curivil (2008): “este pensamiento acerca de la tierra es al mismo tiempo
una religion, la religion de la tierra, dado que existe la conviccion de que la tierra tiene

newen (fuerza, poder, energia) y en ese sentido no es un objeto manipulable”. (p.5).

La trascendencia de esta filosofia de la tierra, a lo que Curivil denomina “mentalidad
religiosa” tiene consecuencias practicas en la vida y es parte de la riqueza espiritual que
permite un trato religioso con la naturaleza. “Por ejemplo, en la vida diaria, toda actividad
que realiza el hombre (ce), sea que trabaje la tierra, sea que se bafie en el rio, sea que
decida matar un animal, debe estar precedida por un gejipun, es decir, dialogar, pedir,
agradecer, hacer algun gesto de comunion (micaun) y agradecimiento a la Madre Tierra”.

(2008, p.5).

En este mismo sentido, todos los seres humanos y no humanos que habitan la
tierra son significativos para la vida, no existe la supremacia de una especie sobre otra,
todas conforman un equilibrio y son valoradas en su diversidad. Segun lo expresado por
E. Chihuailaf: “No hay sectores elegidos, que deben ser salvados Unicamente. De tal
manera, por ejemplo, cuando cortan/cortamos arboles, plantan/plantamos otros, y se
pone especial atencion en ellos y sus renovales -y en los arbustos y helechos- porque

ellos cobijan a los espiritus Cuidadores del Agua” (2015, p.54).

Tal como se ha referido, la cultura mapuche no se concibe de forma aislada de su
entorno natural o de su ecosistema, sino que forma parte de una totalidad, de unarelacion

fraternalmente cosmica con el otro. Curivil afirma que:

Cuando el mapuche se pregunta acerca de su humanidad, de su ser persona, no

solo se pregunta ¢,qué soy 0 quién soy?, sino en relacion a ¢ quiénes soy? Porque
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€l sabe que no es un individuo aislado, sino que él es en cuanto miembro de una
familia terrenal y en cuanto miembro de una comunidad humana con una historia
particular. (2008, p.9).

Asimismo, Chihuailaf (2015), nos habla de un lenguaje que se expresa en la

ternura y complicidad que los mapuches generan con el entorno natural:

Del mencionado sentido de totalidad del mundo que nos muestran nuestros
antiguos quizas su manifestacion mas profunda, mas intensa, la vivimos en la
nombrada e innombrada ternura ejercida desde el gesto, la oralidad de ellos en
absoluta complicidad con las flores, los arboles, las plantas, las vertientes, las
mariposas, las nubes, la lluvia, los pajaros, los volcanes, las piedras, el fuego, los

aromas, las texturas, los colores, las estrellas, la luna y el sol. (p.40).

El traspaso de la filosofia de vida en la cultura mapuche, se realiza a temprana
edad por parte de sus mayores, tal como lo expresara el poeta: “sentado en las rodillas
de mi abuela oi las primeras historias de arboles y piedras que dialogan entre si, con los
animales y con la gente. Nada mas, me decia, hay que aprender a interpretar sus signos
y a percibir sus sonidos que suelen esconderse en el viento”. (Chihuailaf, 2015, p.17). De
alli, los integrantes de la comunidad mapuche, asimilan su aprendizaje, que conlleva
inevitablemente al sentido de pertenencia, tanto a su comunidad, como al ecosistema del
gue forman parte. Esto se logra desde los primeros afios de vida, de una manera natural
y espontanea, coadyuvando asi a la conservacion del medio ambiente y el legado de su

cosmovision.

En este sentido, Curivil sostiene que: “De acuerdo a la ensefianza tradicional, los
principales valores que debe aprender toda persona son los siguientes: el respeto
(yamuwvn), la solidaridad (keyuwvn), la rectitud en el actuar (norpiuke) y un pensamiento

que respete la vida (kvmerakizuam), entre otros. (Curivil, 2008, p.11).
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En sintesis, la cosmovisiébn mapuche, como valor, ademas de conservar una alta
sensibilidad frente a la naturaleza, est4 presente en su vida cotidiana y fluye de forma
espontanea a través de sus ceremonias (Machitan. Guillatin, WeTripantu, entre otros),
en su medicina tradicional, en su lengua. Esta epistemologia mapuche kimin, este
pensamiento se traspasa de generacion en generacién. La Madre Tierra es la que provee
proteccién, alimento y cobijo desde una ternura tan propio de lo femenino, que cuida y

protege a todos los seres.

A su vez, la cultura mapuche reconoce a todos los seres humanos y no humanos
como seres importantes y significativos dentro de su pensamiento y sabiduria. Preservar
los ecosistemas es vital para la continuidad de la vida, un sentir que esta profundamente
arraigado a la espiritualidad de la cultura mapuche, quienes consideran que los seres que
habitan la tierra tienen newen, fuerza, poder y energia. Del mismo modo, existe una
reciprocidad, un sentimiento de gratitud, de ternura hacia la Tierra, esto es comprensible
cuando asimilamos que los mapuches son los hijos de la tierra, son sus brotes, asi como
también son los rios, el agua, los arboles, las aves. Desde esta perspectiva es l6gico que

un hijo/a se levante cuando su madre esta siendo agraviada.
LA NUEVA DISCURSIVIDAD MAPUCHE

La cultural mapuche en la actualidad, desde diversos contextos y realidades, es
presentada como un discurso identitario que refleja una “cultura indigena reinventada”
(Bengoa, 2000a). Esto quiere decir, que nos encontramos en presencia de un discurso
identitario con un profundo arraigo en la tradicion y sabiduria ancestral; pero que ademas
sale de ella y dialoga con la compleja modernidad actual. En palabras de Bengoa: “Es

una identidad que permite construir un puente entre las culturas tradicionales, que son
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‘las que saben” y las culturas indigenas urbanas que son “las que recuerdan”. (2000a,

pp.128-129).

En términos ya conocidos, nos encontramos en presencia de un discurso hibrido,
bajo la construccion de: “una nueva discursividad de caracter mezclado que en muchos
casos es una cultura indigena de pastiche. Se reinventan ritos y ceremonias que no son
tradicionales o se desvirtlan. Se construye una cultura indigena de perfomance”.

(Bengoa, 2000a, pp.130-131).

Desde luego, no podemos concebir a la cultura mapuche de forma fosilizada, sino
gue como toda cultura es dinamica, se reinventa y esta al mismo tiempo siendo permeada
por diversos fenomenos sociales. En la actualidad, estamos envueltos en una sociedad
cada vez mas globalizada y, por lo tanto, es complejo asignar definiciones respecto de la
identidad del ser indigena. Es impensado establecer un mapuchémetro como caricatura
para establecer quién es mas o menos mapuche. Como se ha indicado la cultura no es
fija e inmutable. “Afirmar que es una reconstruccion o reinvencion permanente, no
decimos que es falsa. Toda cultura es eso. Siempre se esta reinventando.
Permanentemente las culturas incorporan “préstamos culturales” de otras sociedades y

las hacen suyas”. (Segun Bengoa, 2000a, pp. 132-133).
EL DISCURSO VERDE: ETNOECOLOGISMO O ECOETNICIDAD

Merece la pena subrayar que los indigenas latinoamericanos y en particular los
mapuches, han potenciado su discurso al componerse y nutrirse de varios elementos que
en algunos casos son: “prevenientes de otros contextos culturales, ya sea indigenas,
préstamos interétnicos, o provenientes de culturas no indigenas. Han modernizado su

discurso tanto para mirarse ellos mismos, como para dialogar con la sociedad mayor”
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(Bengoa, 2000a, pp.133-134).

Conviene especificar que el contexto en que viven los indigenas bajo las nuevas
formas de vida que se originan a partir de la modernizacion, es cada vez més estrechay
fluida la comunicacion entre el mundo urbano y el campo. A su vez, también vemos un
puente comunicante entre el acceso a la educacién formal impartida por el Estado a los
jovenes indigenas y la ensefianza tradicional legada por sus ancestros. Ademas, existe
una asimilacién del lenguaje comunicacional moderno y las tecnologias (TIC) entre los
jovenes mapuches. Todo esto hace que la comunicacion sea mas fluida entre el mundo

indigena y el resto de la poblacion globalizada, mestiza y criolla que los observa.

Segun Bengoa (2000a), “una de las mayores adquisiciones del discurso indigena
ha sido su encuentro con el discurso medioambiental”. (p.134). En este sentido el
discurso verde, traspasa las fronteras siendo también una teoria con alcances ideoldgicos
y tedricos internacionales. Lo anterior, no quiere decir que los pueblos indigenas no
tengan arraigada su conciencia ecolégica y su debido respeto hacia la naturaleza, sino
gue este sentir se conecta con el mundo occidental. Logicamente el mundo indigena
estaria mas ligado a la espiritualidad, a las hierofanias, como manifestacion de lo
sagrado, a un sentido mistico. En cambio, el mundo occidental tendria un sentido mas

pragmatico y utilitario. En palabras del historiador y antropélogo José Bengoa:

Hay una relacion viva con la tierra, con los rios con la naturaleza viviente. He visto como
pescadores indigenas del sur de Chile, devuelven los pescados al mar cuando no tienen
el tamafio suficiente. Eso esta presente y vivo en las culturas indigenas. Pero no cabe
duda que el discurso ecologista es una recreacion de ese culto a la naturaleza y es una
recreacion éticamente correcta en la medida que no engafia a nadie sobre lo que ha sido
el comportamiento de los indigenas con la naturaleza. Pero es un discurso recreado en
funcién de establecer una sagaz alianza con los sectores mas postmodernos de la
37



demanda social. (2000a, p. 34)

Evidentemente, que etnoecologismo o la ecoetnicidad como discurso; atrae y
genera mayor cercania con los sectores mas progresistas de pensamiento o0
posmodernos de la sociedad generando una empatia cultural: Segun Bengoa (2000a):
“El concepto de “sustentabilidad” se ha incorporado plenamente al discurso indigenista
llegando a construirse un texto que podriamos denominar “ecoindigenista” o
ecoetnicista”. Indudablemente el vinculo del pueblo indigena con la tierra, existia con
mucha antelacién a lo que hoy se conoce como la teoria ecolégica moderna. Segun

Bengoa:

La relacion espiritual animista con la naturaleza es propia de muchos pueblos, en patrticular,
cazadores, recolectores y pescadores. EI mundo animado es bien conocido por la
antropologia. Las montafas, los rios, los animales, en fin, todo el mundo que para
Occidente es externo y objeto de manipulacion o explotacion, en las culturas indigenas
preoccidentales aparecen como viviente y en permanente relacion de reciprocidad con el
ser humano. (2000a, pp. 37, 38).

La perspectiva espiritual que proviene de la cosmovision del mundo indigena,
refuerza el pensamiento del movimiento ecologista moderno, proporcionando un
elemento que no poseia, puesto que la teoria ecoldgica se sustenta en la devastacion,
en la catastrofe que se origina a partir del “progreso” o desarrollo econémico capitalista y
su impacto en el medio ambiente. En este sentido, el pensamiento mistico, espiritual no
esta presente en este andlisis o diagnostico del mundo occidental, ya que es mas bien

una cuestion practica y técnica.

En consecuencia, “La aparicion del discurso indigena de caracter espiritualista
provocd también una resignificacion del discurso ambiental. Permite darle sentido

personal, y a veces mistico, a la defensa del medio ambiente” (Bengoa 2000a, pp. 37-
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38). En este sentido, el afortunado encuentro entre el discurso indigenista y el ecologico
del mundo moderno ha generado un puente, una alianza con capacidad politica con
sectores no indigenas para establecer una causa comun que en definitiva atafie a toda

la humanidad.
CONCIENCIA ECOLOGICA Y SU ARRAIGO EN LA POESIA MAPUCHE

Las diversas fuentes historiograficas, dan cuenta de la relacibn armoénica que ha
mantenido el pueblo mapuche con la naturaleza. Esto se visualiza a través de una
simbiosis y ontologia ligada entre: el sery la tierra. Indudablemente que la crisis ecologica
afecta profundamente a la cultura mapuche y sin duda, su lucha y resistencia se
encuentra enraizada también con la depredacion medioambiental. Para Binns: “la crisis
ecoldgica es inseparable de la crisis étnica y la historia latinoamericana de la resistencia
contra la conquista, la colonia y el neoimperialismo econémico ha sido siempre, en el

fondo, una larga lucha contra el etnocidio y el ecocidio. (2004, p.15).

No hay que olvidar que la conciencia ecologica de la cultura mapuche, a diferencia
de la cultura occidental, no proviene del temor a una catastrofe ambiental que podria
poner en peligro la sobrevivencia humana, tampoco es producto de la asimilacion de una
teoria aprendida en libros, en congresos cientificos, sino mas bien, estaria relacionada

con una forma de vida, con una experiencia cotidiana en un entorno natural.

Esta relacién con la naturaleza la podemos advertir cuando, por ejemplo, los
mapuches piden permiso a las plantas y a los arboles para utilizarlos como medicina, en
sSus ceremonias, 0 bien cuando transitan por algun lugar de manera armoénica y dial6gica
con el entorno, siendo conscientes que forman parte de la tierra, conectandose con la

cosmogonia que los envuelve. Segun Carrasco (2019): “Los mapuches, como otros
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indigenas, no solo habitan la naturaleza, sino que también forman parte de ella, de los
misterios del tiempo, de la totalidad de lo viviente, no como un modo de asimilarse, sino
como una modalidad de ser en medio de la historia, la animalidad, el enigma de la sangre

(p-143).

En relacion a los textos poéticos mapuches y siguiendo a Carrasco, podemos
sostener que poseen una forma de enunciacién variada, que se funde esencialmente de
la combinacion de: “hablas olvidadas y revisitadas en los campos, en antiguos libros de
estudiosos y misioneros, en los rudos y musicales cantos de la machi o del lonko. Son
poemas heterogéneos que manejan la codificacion plural del texto mixto, la retorica

mapuche y las poéticas chilenas” (2019, p.141-142).

En los mapuches, segun Carrasco (2019) al igual que otros indigenas, la ecologia
se manifiesta de una manera atavica, por su religiosidad, su cultura, la relacion con la
tierra, debido al contacto con la naturaleza y su valoracion de lo sagrado. Como se ha
sefalado, estos rasgos ecologicos no son adquiridos por un conocimiento teorico,
aprendido a través de lecturas o en aulas, sino mas bien, surge a partir de una

cosmovision y religiosidad en donde encontramos:

Rituales realizados al aire libre, que duran varios dias como en el ritual completo de
iniciacién de machi, en el respeto a los elementos vegetales y animales que son ensalzados
a nivel de deidades, seres medicinales y de poder en la vida comunitaria. La manera de
usar elementos naturales para el baile, el adorno, junto a la sacralidad de ciertos arboles
como el canelo, el arbol sagrado de los mapuche, que crece enhiesto y bello en el patio de
la casa, junto a la ruka y el rewe, 0 en el bosque, es evidentemente un factor cotidiano y no

derivado de una teoria o una metodologia. (Carrasco, 2019, p.147).

La poesia en su infinita capacidad para plasmar la conciencia y sensibilidad

ecoldgica, se expresa naturalmente en el canto de poetas como en el de Chihuailaf
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(Premio Nacional de Literatura 2020), en los versos de Huenun, Panchillo, Pinda, Lienlaf,
Aillapan, Huinao, entre tantos otros y otras. A modo de un legado, de una memoria
iluminada respecto de la defensa de la tierra, a través de versos que se expresan en la
interaccion de dos lenguas para unificar un didlogo bicultural que reescribe el pasado y

traza el futuro.
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CAPITULO IV: CULTURA MAPUCHE URBANA

Segun el Ultimo Censo del afio 2017, la Region Metropolitana (RM) es el lugar que
concentra mayor cantidad de poblacion mapuche a nivel nacional, con un 35% del total.
Una cifra superior a la que se vive en La Araucania, que concentra el 18% de los
mapuches del pais. (Bertin, X y Basadre, 2018, parr.1).

Considerando esta informacion, podemos establecer que la ciudad se torna una
opcion para vivir, generando un desarraigo del entorno natural, propio de todo, o casi
todo fendmeno migratorio campo-ciudad, y que por las necesidades “econémicas” y de
subsistencia, de voluntario tiene muy poco. Segun Binns: “Desde una perspectiva
ecologista, la cuestion del desarraigo estad relacionada ineludiblemente con la
degradacion del entorno humano que ha sido otros de los frutos (de los frutos perniciosos)
de la modernidad”. (2004, pp. 38-39).

Consecuentemente con lo anterior, podriamos sefialar que: “el poeta urbano no
esta cercenado del todo de la naturaleza: la reconversion del espacio homogéneo de la
gran ciudad en lugares, con sus propios rasgos y tradiciones y lenguajes, es un reto y un

paso tal vez obligatorio en la lucha por recuperar sentido de arraigo”. (Binns, 2004 p. 52).

Es el sentido de arraigo el que paraddjicamente se tensiona en la ciudad, sobre
todo para aquellas generaciones de mapuches de la diaspora, que se desplazaron o
habitaron en zonas periféricas de Santiago y que inminentemente alejaron a su nucleo
familiar de su territorio ancestral. Es muy probable dadas las circunstancias, que los
descendientes de aquellas familias hayan tenido nulo o escaso contacto con el territorio
y el ambiente natural de sus antepasados.

Segun lo manifestado por E. Antileo, una vez iniciada la ocupacién militar del
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territorio mapuche por parte del estado chileno y argentino a fines del siglo XIX, la
sociedad mapuche sufrié sucesivas transformaciones y en este sentido: “Su
incorporacion a la estructura colonial de las jévenes republicas socavo las condiciones
materiales del pueblo mapuche, produciéndose una reduccion casi total de su territorio.

Este proceso provocoé cambios econdmicos, politicos y culturales” (2012, p.7).

Siguiendo la investigacion de E. Antileo, los desplazamientos de los mapuches a
zonas urbanas, se han convertido en un patron constante. Dicho fenébmeno migratorio fue
visibilizado o reflejado a partir del Censo del afio 1992 el cual registra un 44% de la
poblacion mapuche en Santiago de Chile. Este patron se ha mantenido con algunas

variaciones desde los Censos del 2002 hasta el ultimo registrado en el afio 2017.

Es importante mencionar que el concepto discursivo acuinado como “diaspora”, a
la situacién migratoria del pueblo mapuche en Santiago obedece a una condicion que
actua como una: “categoria politica, intentado explicar, englobar y dar sentido de esta
forma al conjunto de poblacion mapuche que debioé desplazarse de su territorio, quizas
no bajo los mecanismos coercitivos directos, pero si por la presencia de condiciones

materiales que imposibilitaban su continuidad en él” (Antileo, 2012, pp.7-8).

Lo complejo seria desentrafiar en este contexto de “diaspora mapuche”: ;qué es
ser mapuche hoy en dia?, ¢ podemos en la actualidad circunscribir a los mapuches por el
solo hecho de vivir en un territorio y mantener un linaje ancestral?, cuando es sabido que
una gran parte de los mapuches se encuentra habitando en Santiago de Chile. ¢Es

posible conservar tradiciones, costumbres e identidad en un contexto urbano?

Segun el investigador y profesor de filosofia R. Curivil en Santiago, cuando lo

invitaban a diversos foros y seminarios organizados por universidades se sentia
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desafiado cuando le preguntaban: ¢qué es ser mapuche? Su respuesta apuntaba a lo

siguiente:

Como todo ser humano, el mapuche en primer lugar, es una persona gque piensa, siente,
gque vive, que sufre y se alegra de las pequefias y grandes cosas de la vida. Que
fundamentalmente es un ser libre. Que tiene suficientes motivos para seguir existiendo
pero que no es inmune a los cambios propios de una época, en que personas de distintas
tradiciones culturales y religiosas nos encontramos en cada rincon del mundo. Esta
cercania con el “otro” o los “otros”, si bien es cierto es una amenaza a la “mapuchidad”,

es al mismo tiempo una posibilidad de enriquecimiento y cambio. (Curivil, 2007, p.27).

En esta misma linea, podemos inferir que la comprensién respecto del significado
de la tierra y del territorio va mas alla de habitarlo fisicamente, puesto que hay una
esencia, una ontologia ligada a ella. Segun R. Curivil: “La tierra para los mapuches, tiene
un significado especial, dado que no es solo el lugar fisico donde se vive, sino que abarca
también la dimension inmaterial (wenu mapu). Esta manera de entender el mapu, tiene

gue ver con su “ser”, llamese éste identidad o nacionalidad” (2007, p.31).

Consecuentemente con lo anterior, para aquellos/as que han emigrado a centros
urbanos: “Ser mapuche es ser del mapu, de la tierra y de esta tierra. Es mas que ser
originario del lugar, es haber nacido del mapu y ser parte del mapu a la vez. Esta

conviccion ha dado origen a una forma distinta de ver la tierra” (Curivil, 2007, p.31).

Ampliando nuestra mirada en torno al proceso migratorio de las y los mapuches a
zonas urbanas, convendria destacar que su relacion con la tierra y el territorio estaria
ligada mas alla de habitarlo o no, pues tendria que ver con la forma en que comprenden
el mundo y, por lo tanto, lo que predomina es el sentimiento, la vinculacion y la valoraciéon

de la tierra.

Segun R. Curivil, una parte de la identidad y nacionalidad mapuche que los hace
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sentirse diferentes a la sociedad chilena estaria ligada con: “un lugar de procedencia con
la tierra, la geografia y la historia del lugar lo que se conoce como tuwvn (identidad
territorial). Ademas, esta vinculado con un linaje, a una herencia familiar (kvpan)” (Curivil,

2007, p.31).

Indudablemente, en la actualidad no podemos pensar en la sociedad mapuche de
una manera fosilizada, puesto que como toda cultura se ha visto enfrentada a
trasformaciones, ya sea por la ocupacion de sus territorios o bien por las politicas
gubernamentales tendientes a aniquilar al pueblo mapuche a través de la dominacién y
asimilacion cultural. En este sentido podemos afirmar que existe una intolerancia politica,
religiosa, cultural y juridica, que busca oprimir y/o chilenizar a este pueblo, sin otorgarle

su debido reconocimiento.

Segun reconoce Curivil, los mapuches en la actualidad ya no son los mismos “de
hace trescientos, doscientos o cien afios atras. Incluso mas, desde que el Estado chileno
se apropia de nuestros territorios, grandes cambios han ocurrido al interior de la sociedad
mapuche, hecho que ha puesto en crisis nuestra identidad y nuestra nacionalidad”.

(Curivil, 2007, p.32).

En consecuencia, podemos sefalar que actualmente se esta rompiendo el
paradigma o el imaginario social chileno consistente en asociar la cultura mapuche
exclusivamente con la ruralidad. En este contexto, la urbanizacion de las comunidades
indigenas, el fin del aislamiento y la migracibn campo-ciudad extiende la mirada y
percepcion de como se concibe la cultura desde otro escenario que se aleja fisicamente
de su entorno cosmogonico, pero que espiritualmente persiste alin en aquel mapuche

urbano.
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LA URBANIZACION EN LAS COMUNIDADES INDIGENAS

Es innegable que el fenomeno de la urbanizacién que acompafia a las sociedadas
latinoamericanas desde hace un tiempo, es un fendmeno dable y que también impacta a
las comunidades indigenas, puesto que la gran mayoria de los centros urbanos estan

siendo habitados por una gran cantidad de indigenas migrantes.(Bengoa, 2000a).

Ciertamente, la vida de los indigenas en centros urbanos tiene aspectos nuevos e
interesantes de analizar. En este sentido, encontramos una mayor visibilizacion y
reinterpretacién de su cultura, que si bien se aleja del paisaje natural-autdctono, conserva

un sentido de arraigo al lugar de origen.

Un aspecto notable, que dice relacion con el arraigo desde la urbe, esta
relacionado con el “estallido o revuelta social” ocurrido desde el 18 octubre de 2019 en
Chile, en donde ha sido publico y notorio, el uso de la imagen iconica de la bandera
mapuche, alzada y elevada a simbolo de resistencia y reivindicacion de los oprimidos y
abusados del “sistema”. En cada una de las manifestaciones, en cada una de las
demandas politicas y sociales se percibia la necesidad de expresar que este pais es
plurinacional y que coexisten diversas culturas. Asimismo, este fenbmeno se replica en
las redes sociales, en paginas web, en donde se percibe una mayor visibilizacién de las
demandas reivindicatorias del pueblo mapuche en el Sur. En este contexto Bengoa

sostiene que:

Hasta hace muy pocos afios atras los indigenas se encondian en las ciudades. Eran
pobladores. Hoy comienzan a mostrar con orgullo creciente su condicién de indigena.
Hasta hace poco tiempo la cuestion indigena en las ciudades era un asunto de
“‘marias”,[denominacién a las mujeres indigenas migrantes a la Ciudad de México] de

“‘nanas”, de “cholitas”, algo ligado a la mendicidad, al félklor y colorido de la vida
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latinoamericana (...) Los indigenas en las ciudades no dejan de ser indigenas, no se
esconden en el anonimato y comienzan en algunos casos a mostrar que son mayoria

indigenas. (Bengoa, 2000a, pp.58, 59).

En esta misma linea y siguiendo a Bengoa (2000a), podemos sostener que los
indigenas llevan su cultura a las ciudades y la reinterpretan. En este sentido, no nos
encontramos con la cultura campesina de las comunidades, sino mas bien se genera una
transformacion, como una especie de reacomodo de lo que se practicaba en el campo.
Del mismo modo, la necesidad de subsistencia conducira a una rapida adaptacién en la
ciudad, incorporandose laboralmente, aprendiendo y adaptandose a los modos y formas

de vida en centros urbanos. En palabras del historiador:

La reinterpretacion de las culturas rurales es un asunto complejo de entender. Porque no
se trata de que no hay integraciébn en la vida urbana. La sobreviviencia conduce
rapidamente a integrarse a los trabajos, a la forma de ser y las costumbres y habitos de la
ciudad. Pero ello no obliga a perder la cultura de la comunidad. Esta se reconstruye como
un “sengundo texto,” subrepticio pero de mejor calidad ya que es el que otorga sentido a la
accioén. La vida en la ciudad seria insoportable si no existiera ese sentido de las cosas

otorgado por la cultura tradicional reinterpretada. (Bengoa, 2000, p.58).

Una forma de reinterpretacion cultural, es por ejemplo, el modo en que se practica
la ceremonia del Nguillatin en Santiago. Es interesante como se dan las pruebas de fe

en un paisaje hostil, marginal y popular.

(..) en un barrio pobre de la ciudad de Santiago, Chile, entre una cancha de fatbol y un
basural, se escucha el sonido acompasado de un tambor, Mas de trescientas personas
se reunen alrededor de un tronco de arbol realizando unas de las ceremonias mas
antiguas de los indigenas chilenos. Se trata del Nguillatin en la ciudad. El shaman es
urbano. La gente que participa trabaja en los mas diversos oficios y ocupaciones de pleno
y neto caracter urbano. Han construido con un trozo de madera las cabafias, tratando de
recordar el espacio tradicional que desde siempre se ha celebrado en los campos libres

del sur del pais. Han enterrado en el medio un Rehue, tronco ceremonial desde donde el
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shaman o machi se levanta en su vuelo hacia el “wenu mapu”, los espacios celestes desde
donde trae las orientaciones para el futuro de su pueblo. Las comunidades que
antiguamente se denominaban con los nombres totémicos de animales, piedras, rios, hoy
dia obedecen a los nombres de las poblaciones populares de Santiago. Llegan en
vehiculos viejos, camionetas y todo tipo de movilizacién. La fe parece ser la misma aunque

han cambiado violentamente el paisaje”. (Bengoa, 2000, p.51).

EL FIN DEL AISLAMIENTO Y MIGRACION INDIGENA

En la actualidad, no se puede pensar que la realidad indigena latinoamericana es
de comunidades aisladas, ya que estamos en presencia de un nuevo tipo de sociedad
indigena, que ha impactado también a aquellos que viven en zonas rurales, campesinas
0 aquellas que, con el tiempo contindan estando alejadas. Ciertamente, el aislamiento
estd presente en el mundo indigena, no obstante, la brecha comunicacional ha
disminuido. En este sentido, existe un mayor acceso a través de caminos, mayor contacto
a través de teléfonos, radio, television. En cuanto al internet, es muy probable que no
llegue a las comunidades aisladas, sin embargo, es muy utilizado en el mundo urbano
por indigenas jovenes que lo utlizan para visibilizar demandas y conflictos
etnoambientales, politicos y sociales a través de paginas de internet o en redes sociales.

(Bengoa, 2001a).

El fendmeno de la migracién que se vive en la actualidad, también es una situacion
compleja de explicar. Se tiende a creer que por el hecho de no vivir en las comunidades
se deja de ser indigena, se deja de “ser mapuche”, para convertirse en marginales,
mestizos, urbanos, en campesinos, “‘champurria”. Segun Mariman (2006), el problema

radica en la falta de reconocimiento y el desconocimiento hacia el otro, en este caso hacia
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el mapuche. Existen una negacion e invisibilizacion de la presencia del pueblo mapuche
en el lugar que habitan, ya sea en la ruralidad o en la urbe, aun cuando ellos posean
caracteristicas culturales, politicas y sociales que le son propias. En palabras del

historiador:

(...) si el winka no quiere reconocer a los indigenas en sus ciudades, si ni siquiera
reconocen a los indigenas que viven junto a él en los pueblos o en los campos, Si
solamente quieren ver campesinos pobres, obreros urbanos, pobladores, seguramente no
se van a encontrar con los indigenas, pero no podra desconocer que sus lados existen
sujetos que pertenecen a un colectivo cultural y politico identificado con la idea, mucho

mas real que utdpica, de Nacion Mapuche (Mariman, 2006, p. 248).

Las caracteristicas de las migraciones de las poblaciones indigenas desde el
campo a la ciudad, segun sostiene Bengoa (2000a), son muy diferentes a las que ocurrian
cincuenta afios atras, puesto que la interconexion se da de forma mas rapida y facil que
antafo. En este sentido, una gran cantidad de indigenas habitan en el campo y la ciudad.
Por ejemplo, por motivos de estudios pasan unos dias en la urbe y luego retornan a sus
hogares de origen o por motivos de comercio en donde se desplazan desde el campo a
vender productos propios de la agricultura a las ciudades, y es en este lugar donde se

abastece de otros productos que luego venden en el campo. Segun el historiador:

En un estudio reciente en el sur de Chile, analizamos las relaciones comerciales entre la
familia que viven en el campo y la que vive en Santiago, la capital de Chile. La distancia
entre la comunidad y la capital es de 600 kildmetros, los que se cubren en una larga noche
en bus. La familia del campo envia a un hijo cargado de cajas con alimentos, quesos,
carne, verduras, etc., los que son vendidos en un pequefio almacen de la familia de la
capital ubicado en un barrio popular marginal. El regreso se hace con “mercaderias” para
vender en el campo. Se ha constuido redes enormes entre el campo y la ciudad que
posibilitan la sobrevivencia de ambas partes de una sola familia, con una economia

urbano rural compleja. (Bengoa, 2000a, p.78).

Naturalmente, la movilidad generada por las migraciones, la desterritorializacion
de la comunidad indigena, el cambio de habitat, ha permitido “la ampliacion del concepto
de etnicidad”. En este sentido, se debe redefinir los espacios ocupados por indigenas,
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ya que su poblacién no se encuentra radicada exclusivamente en las comunidades
rurales. Existe movilidad y asentamiento en zonas urbanas. “Las nuevas edificaciones,
los “adelantos”, el “progreso” del pueblo se explica por quienes no viven en el lugar en
forma estable, pero sienten las nostalgias y aforanzas por su “espacio de sentido”
(Bengoa, 2000a, p. 79)

Otro aspecto importante de destacar, vinculado con las migraciones, movilidad y
asentamiento en zonas urbanas, dice relacion con el mayor acceso de los jovenes
indigenas a la educacion formal entregada por el Estado y también a su incorporacion a
las universidades. Segun Bengoa (2000a), “A pesar de que la poblacion indigena y
campesina es la que menor acceso tiene a la educacion en América Latina, la situacion

ha cambiado radicalmente en los ultimos veinte afios”. (p. 80).

La educacion formal, universitaria y profesional de la poblacion indigena permite
gue exista un mayor numero de profesionales e intelectuales que proclamen su identidad,
y por ello, se ha comenzado a dar también una mayor difusion de su cultura y visibilizacion
de sus demandas desde diversas trincheras. Es decir, desde la academia, desde la
sociologia, la historia, la literatura, desde el arte, las leyes, etc... En palabras de Bengoa,
‘En México, Chile, Bolivia, Pertu, Guatemala, Ecuador hay muchos universitarios
indigenas, intelectuales indigenas y profesionales que se integran adecuadamente a la
sociedad con sus profesiones pero que reivindican con mucha fuerza su “identidad
indigena” (2000a, p.79). Una muestra de esta creciente reivindicacién y orgullo cultural
de parte de los “neo mapuches ilustrados”, se ha dado en el dltimo tiempo con ocasién
del juramento de titulacién para abogados/as ante la Corte Suprema de Chile, en
particular, jovenes abogadas ataviadas con vestimentas y joyas mapuche, visibilizadas

“en linea” por paginas web oficiales del Poder Judicial y otros estamentos, redes sociales

50



y medios de comunicacion.

A modo de recapitulacion, podemos sostener que, si bien ha habido un
desplazamiento de la comunidad indigena, sucesiones de migraciones, diasporas del
campo a la ciudad, intercambio cultural con otros pueblos y culturas; de igual manera
existen aspectos esenciales de su cultura que son atavicas y que estan arraigadas a un
espacio territorial y simbdlico que los mapuches denominan como Wallmapu, su pais.
Dicho esto, es evidente que existen intercambios y préstamos culturales. Ninguna cultura
permanece fija e inmutable, no obstante, su esencia se mantiene y se niega a

desaparecer. Asi, en palabras de Mariman:

¢ Quién podria poner en tela de juicio que el horizonte cultural mapuche tiene su raiz en su
espacio histérico (Wallmapu), mas alla de quienes consideren que haya existido un
desplazamiento poblacional desde “otros” lugares? La cultura mapuche en su conjunto:
lengua, costumbres, creencias, nociones de tiempo y espacio, organizacion sociopolitica y
territorial histérico (wallmapu o pais mapuche). De esta manera el proceso de conformacion
de los elementos culturales mapuche, su homogenizacion en sus aspectos esenciales ha
de haber sido el resultado de dinamicas de relaciones de intercambios permanentes en el
tiempo y en el espacio, tanto internamente como con otras culturas y pueblos (Mariméan,
2006, p. 28).
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CAPITULO V: POESIA MAPUCHE URBANA, INSERCION AL CANON LITERARIO
PANORAMA Y POSTAL POETICA MAPUCHE

Que la nueva forma de vida impuesta a través del sistema de las reducciones
territoriales, modific6 de forma significativa ciertos elementos de la cultura y de la
sociedad mapuche, es indudable para nosotros. Segun sostiene Carrasco (2019) es
posible advertir dos clases de mapuche, con modalidades y lugares de vida diferentes:
“los sedentarios arraigados en sus reducciones sin esperanzas y pocas perspectivas de
ampliacién de su mapu y de mejoramiento de sus formas de existencia, y los urbanos,
también en cierta forma distintos a sus otros pefii en conexiones interculturales e

interétnicas estables”. (p.105).

Como se ha sefialado, los mapuches urbanos, y por ello, su arte, sus artistas, sus
poetas y estéticas han mantenido una mayor interaccion con la cultura global del pais,
asi como con su poblaciéon wingka. Asimismo, ha habido una mayor movilidad,
independencia y adaptacién a nuevas formas de vida, sin necesariamente negar de si

mismo, pero adquiriendo formas de habla, de vestir, de actuar similar al wingka.

Carrasco (2019), siguiendo a José Ancan, sostiene que los neomapuches en la
actualidad son en cierta forma un segmento menor en lo que concierne a los mapuches
urbanos y que se caracteriza como: “un tipo de intelectual, artista, escritor y politico. Se
trata principalmente de un mapuche que ha nacido, se ha desarrollado y ha reflexionado
sobre la vida en la ciudad en forma de familia homogénea o intercultural”. (p.107). El
sentir rebelde y de disconformidad del mapuche urbano se manifiesta a través de
expresiones artisticas como musica rock, la pintura, el dibujo callejero y por sobre todo la

poesia. Esto ha permitido en cierta forma romper con el colonialismo interno de los
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chilenos, la marginalidad, el aislamiento y la exclusion en los centros urbanos, con
especial arraigo y manifestacion como siempre en toda sociedad y tiempo, por vertiente

de la juventud.

Los neomapuches, segun las caracteristicas que proporciona Carrasco (2019),
son interculturales que han nacido y crecido en centros urbanos, en las periferias de las
ciudades, de preferencia en Santiago. Manejan un cddigo linguistico bilingliie con
dialectos que se mezclan con el habla de la lengua castellana y mapudungun procedentes
de la champurria: cuya definicién se podria establecer como un: “conjunto de elementos
verbales, étnicos, sociales, mapuche y extranjeros (preferentemente chilenos) que
destruyen la unidad personal, familiar, la lengua, la memoria, creando un personaje
intercultural un tanto indefinido, en algunas costumbres, habitos y jergas cercanas a los

jovenes chilenos de su edad, pero sin perder identidad”.(Carrasco, 2019, p.108).

Estos rasgos esgrimidos por el profesor citado como caracteristicos de la
champurria, puede que no sean bien asumidos por aquellos otros mapuches que son
mas respetuosos de la cultura y lengua ancestral. Pues bien, en nuestro criterio,
planteamos la idea que champurria debe ser entendido y explicado desde una
perspectiva realista en cuanto al tiempo y circunstancias de vida del poeta que canta
desde su ruca en la poblacion. Cercenado de su habitad ancestral, alejado fisicamente
de su Wallmapu, mas no desde su memoria y arraigo con su Nuke Mapu. Desde su

tiempo y realidad urbana canta el poeta mapuche.

La interculturalidad en los neomapuches, se expresa en sus dialectos cuyo origen
se basa en las ensefianzas o interaccién con mapuches mayores y con el contacto con

la lengua chilena en los barrios urbanos. La politica, la musica proveniente del rock, la
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literatura, las redes sociales, la tecnologia digital, nos habla de una cultura hibrida y
tecnologizada. Segun Carrasco, se les pude considerar como interétnicos: “no
Unicamente por sus nombres y apellidos mapuche, sino por algunos de sus gustos,
costumbres y amistades. Esto es perceptible sobre todo en los escritores donde algunos

mantienen con nitidez sus apellidos y su cultura mapuche y simultineamente su

escritura”. (2019, p.108-109).
INSERCION DE LA POESIA MAPUCHE AL CANON LITERARIO

El devenir de los tiempos nos demuestra que las y los poetas mapuches, debido a
su integracion a la sociedad chilena globalizada, han sido sometida(o)s a procesos de
interculturalizacion y mestizajes propios de sus tiempos. De igual forma, han sido
incorporados al sistema literario chileno (Carrasco, 2019), en el que han sido receptivos
a los juicios de la critica literaria, tanto nacional como internacional. La poesia mapuche
ha sido promovida por los propios chilenos, pero también por extranjeros, recalcandose
gue estos poetas han dedicado sus esfuerzos mas a la creacion que a al lobby literario.
Prueba de ello es el Premio Nacional de Literatura 2020, otorgado por primera vez desde
Su creacion en 1942, a un poeta de origen mapuche, Elicura Chihuailaf. Este maximo
galarddn trae consigo reconocimiento, valoracién y renovacion estética de la poesia

mapuche al canon nacional.

Segun Carrasco (2019), los poetas mapuches podrian estar conformados por dos
grupos: una promocién mayor, precedida por la obra de Sebastidn Queupul y
desarrollada por Chihuailaf, Lienlaf, Kvyeh, Aillapan, Huinao, Caniguan, Panchillo,
Manquepillan y una mas joven, conformada por los poetas huilliches arraigados a la

ciudad de Osorno, con formacién académica y principalmente ligados a las universidades
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de la Frontera y de los Lagos.

La expresion literaria de los poetas del primer grupo ha sido mayormente
promovida y apoyada por la critica nacional e internacional, asi como también se ha
propiciado la investigacion literaria en el ambito académico. Igualmente, ha habido
reconocimiento a través de premios, difusion a través de lecturas y la fuerte preeminencia
de organizaciones de escritores mapuche. En la actualidad es innegable la incorporacion
de la poesia mapuche a la cartografia literaria nacional, siendo un rasgo distintivo su

estética literaria, asi como su voz.

Ciertamente que la incorporacion de la poesia mapuche ha generado una
trasformacion, una renovacion del canon literario nacional al incorporar un nuevo corpus
literario. Este primer grupo de poetas mapuche se gestO literariamente durante la
dictadura militar formando parte de la resistencia cultural, que se prolongd después al
Estado chileno en un sentido politico e historico mas amplio. A su vez este grupo de
poetas esta vinculado a la cultura tradicional, ancestral, rural; ligado a las luchas y
reivindicaciones politico-sociales. También estarian vinculados a movimientos
intelectuales, durante los afios setenta en la provincia de Cautin y luego en los ambientes
universitarios de Temuco y Santiago. El proyecto poético-politico de este grupo es la
identidad relacionada con la del Estado mapuche, apoyada y defendida por diversas
organizaciones y grupos gue apoyan los procesos de reetnizacion y la revitalizacion de

la lengua mapuche, el mapudungun. (Carrasco, 2019).

Siguiendo a Carrasco (2019), el segundo grupo de poetas mapuches, estaria
conformado por los poetas huilliches arraigados a la ciudad de Osorno. Asi, por ejemplo:

Adriana Paredes Pinda y Jaime Huenun. Ligada a la Universidad de los Lagos
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encontramos a Colipan, Huirimilla y Miranda Rupailaf. Estos autores, si bien poseen
rasgos distintivos y diferenciadores, son de origen urbano y poseen un grado mayor de
aculturacion wingka que significa literalmente “Persona o gente no mapuche” (Catrileo,

2017, p. 45).

Este grupo de poetas con mayor grado de interculturalidad y cercania con el
wingka vive en un ambiente con una cultura menos etnicista, mas modernay ligada a las
universidades. En los huilliche estd mas presente el mestizaje, ademas del uso del
espafiol como lengua. Su poesia es mas universal, abierta a las vicisitudes de la vida
cotidiana de la ciudad, asimismo, estan adaptados a la modernidad, a la sociedad global.
Aun asi, su estética, su poesia, se circunscriben al campo literario de lo mapuche, no

dejando de lado su origen. (Carrasco, 2019).

Podemos adherir a la idea que, como panorama general es la heterogeneidad, la
hibridez, la interculturalidad, la mas esencial de la caracteristica de la poesia mapuche
dado el contexto actual de globalizacion que a todos y en todas latitudes ha permeado.
Existen escrituras, motivaciones, identidades, formas de vivir, medios de expresion y
comunicacion que conformarian una forma poética nueva y diversa. Esta textualidad ha
ampliado y transformado el corpus literario nacional, asi como el canon, a través de la

revaloracion de culturas e identidades en nuestra sociedad.
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HETEROGENEIDAD DISCURSIVA

Desde la heterogeneidad en la poética mapuche, surgen diversos términos y
conceptos asociados. En este sentido encontramos: “poesia etnocultural o intercultural,
codificacion plural o bilinglie, enunciacion intercultural o sincrética, interculturalidad
transliteraria (...) oralitura y oralitores, adaptacién de Chihuailaf, ademas mapurbe y sus
derivados, mapuchema, mapunky, creados por David Anifiir” (Carrasco, 2019, p. 47).
Estos términos metadiscursivos son propios de la teoria que compromete a la poesia
intercultural o etnocultural y que ha permitido describir esta nueva textualidad surgida
durante los afos setenta del siglo XX. Su desarrollo ha sido progresivo, ascendente y

permanente desde los afios ochenta hasta la actualidad.

La heterogeneidad discursiva mencionada anteriormente, obedece a situaciones
historicas que dicen relacion con la conformacion socioétnica de la sociedad chilena y
también hispanoamericana debido a la ocupacion de los territorios por conquistadores y
colonos europeos, generando una integridad que no esta ajena a tensiones, estados de
desequilibrio o conflictos latentes. En este contexto, como sostiene Carrasco (2019) las
y los poetas: “han necesitado recordar, aprender, modificar y mezclar distintos lenguajes
y tipos de discurso, tales como las lenguas indigenas (sobre todo el mapudungun), el
castellano o espafiol estandar y sus dialectos (el de Chiloé y el espafiol mapuchizado),
los discursos historicos, sociales, de la comunicacion de masas” (p. 50). Como toda
persona en todo tiempo y lugar, el mapuche, y el poeta mapuche son hijos de su tiempo

y es asi como debe ser entendida su poética y estética.

Este lenguaje ‘sincrético y aglutinante’ (Carrasco, 2019), ha posibilitado una

escritura que posee rasgos comunes y dice relacién con obras que presentan una doble
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codificacion: mapudungun y espafiol, generando asi una mixtura, montaje o collage
linglistico debido a la yuxtaposiciéon de enunciados en lenguas distintas. En palabras
nuestras, los poetas mapuches nutren versos bilingties, desde la dualidad entre su lengua
materna el mapudungun y la lengua wingka proveniente de su experiencia e

interculturalidad lo que tensiona y da vida a su escritura.

Sobre el particular, los textos de doble codificacion son aquellos que estan
conformados: “sobre la base de dos (0 mas) codigos linguisticos, usados en forma
simultdnea y significativa para configurar un texto unitario y coherente mediante
relaciones de paralelismo, superposicion o enclave de los segmentos verbales que lo
constituyen, de acuerdo con el programa generativo, intuitivo o consciente del autor”.
(Carrasco, 2019, p. 53-54). Las estrategias textuales de doble registro, el collage
etnolinguistico y la enunciacion sincrética, serian a juicio de este autor; lo que provocaria

en mayor medida una “intertextualidad transliteraria”.

Tanto en la recepcidén, como en la creacion de estas obras juega un papel crucial
la apropiacion cultural y también la interaccién de la otra cultura, en donde confluyen
experiencias compartidas o similitudes. Entonces para Carrasco (2019), la codificacion y

decodificacion de este doble registro constituyen actos y procesos interculturales.

TRADICION ORAL Y EXPRESION ARTISTICA MAPUCHE

A la llegada de los espafioles, en el territorio mapuche se desarrollaban y
practicaban dos modalidades artisticas exclusivamente de caracter oral: el relato y el

canto. Estas modalidades permanecen en la actualidad y se practican primero de forma
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intracultural, y luego de forma intercultural. Ello, pues como hemos venido sefalando, se
debe incluir la literatura indigenista de escritores no mapuches (wingka), asi como la
literatura escrita en mapudungun, y aquella que presenta un doble codigo, a través del
mapudungun y espaifiol; o a veces solo en espafiol. Incluso podemos indicar que
actualmente se han publicado textos trilingles: espafol, mapudungun e inglés.

(Carrasco, 2019).

Como se ha sefialado, en la cultura mapuche se consideraba como forma artistica
dos tipos de textos: los contados y los cantados. Entre los contados encontramos: los
epeu, cuya forma de relato o discurso narrativo posee gran flexibilidad y variedad de
forma: “incluye distintas variedades (epew mitico, de animales, épico, picaresco) y se
identifica por medio de procedimientos retéricos y pragmaticos definidos. Junto a él han
existido el koneu (adivinanza), el nitram o nitramkam, un texto de indole descriptivo o

de conversacion” (Carrasco, 2019, p.57).

La otra forma artistica, corresponde a los textos cantados (ul, ulkatun):
‘equivalentes a los poemas de la tradicion europea, lo que es discutible porque se
asemejan mas a la cancion popular al canto lirico, con acompafiamiento o no de
instrumentos particulares segun su funcion y su ejecutante, que define sus variedades
(machi Ul p.ej.)”. (Carrasco, 2019, p.57). Algunos de estas composiciones no poseen
nombre especifico; en cambio otros, han sido designados como llamekan o canto de
mujeres en la molienda. Sobre el particular cabe destacar las creaciones artisticas de las
poetas mujeres mapuches compiladas en la obra: Kimedungun / Kiimewirin antologia
poética de mujeres mapuche (siglos XX-XXI) (2011). Fernanda Moraga Garcia y Maribel
Mora Curriao.
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Desde el siglo XIX en adelante surgira el interés por la literatura mapuche por los
no mapuches, los wingka. Dicho interés surgira a partir del proceso de reconversion
religiosa judeocristiana llevado a cabo principalmente por los misioneros jesuitas y
capuchinos, asi como también por el desarrollo de la investigacion linglistica y literaria.
Para Carrasco (2019) esta etapa se caracteriza como una «oralidad inscrita», ya que se
da un tratamiento a la “textualidad oral” que posibilita la escritura. En este sentido, no se
producen textos nuevos, sino mas bien se desarrolla la potencia comunicativa en ellos.
En otras palabras, son los mismos textos orales “sometidos a una operacion

transcodificadora por medio de la escritura europea” (Carrasco, 2019, p.59).

Una obra que ha trascendido en el tiempo y que expresa lo anteriormente
expuesto, dice relacion con la autobiografia de la iconica y a veces dicotomica persona-
personaje, Pascual Cofia surgida en la mitad del siglo XIX y transcrita por el misionero
capuchino Ernesto Wilhelm de Moesbach (1882-1963). Esta obra fue relatada oralmente
en la década de 1929 por Pascual Cofa a los 80 afios y se le considera un testimonio
unico debido a que la fuente proviene de un mapuche, quien ademas de dar a conocer
su lengua, también evidencia las costumbres de su pueblo. En algin sentido Pascual
Conia, vislumbra que esta obra seria un legado, pensando que tal vez tanto su lengua,
como su cultura y sus costumbres se perderian en el transcurso de los afios debido a la

aculturacion de su pueblo. En el prélogo de la autobiografia Pascual Cofia sostiene que:

Una cosa diré: Estoy viejo ya, creo que tengo mas de ochenta afios. Durante esta larga
vida llegué a conocer bien los modales de la gente de antafio; todas las diversas fases de

su vida tengo presentes; tenian buenas costumbres, pero también malas.

De todo esto voy a hablar; ahora: contaré el desarrollo de mi propia existencia y también

el modo de vivir de los antepasados.
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En nuestros dias la vida ha cambiado; la generacién nueva se ha chilenizado mucho; poco
a poco ha ido olvidandose del designio y de la indole de nuestra raza; que pasen uno

cuantos afos y casi ni sabran ya hablar su lengua nativa.
Entonces jque lean algunas veces siquiera este libro!
(Pascual Coiia, 1930, p.11).

No obstante, la autobiografia como género literario segun sostiene Carrasco
(2019), no habia sido practicada por los antiguos hablantes de mapudungun. Sin
embargo, es posible encontrar antecedentes en la oralidad, como es el caso de Pascual
Coia en donde si bien fue copiada por escrito y traducida al espafiol por el Padre Ernesto

Moesbach, las referencias son intraculturales.

En lo que respecta a la literatura chilena, la incorporacion de lo mapuche ha sido
percibida parcialmente en sus escritos. Como sostiene Carrasco (2019), tangencialmente
encontramos indicios de la cultura mapuche a través de temas o historia, pero ha sido
excluida desde la enunciacion, ya que prevalece la perspectiva del wingka que se basa

en la normativa, forma y estructura de la literatura europea.

Podemos afirmar entonces que dicha forma de literatura, se concibe como
literatura indigenista ya que el autor, lengua y cosmovisién no proviene de un mapuche,
pero si aborda temas indigenas, aunque poseen un tratamiento externo a la cultura
originaria. En esta linea, podriamos mencionar a los poetas G. Mistral, P. Neruda, J.
Teillier, V. Parra entre otros y también al cantautor V. Jara, quienes abordaron los temas
desde la ternura, desde el enriquecimiento y reconocimiento de nuestra cultura mestiza.
En este sentido, nosotros afirmamos que el enfoque para catalogar una literatura

indigenista o no, dice relaciébn mas con la temética que con el autor o creador de la misma.

Desde la perspectiva mapuche, desde su etnoliteratura, ha habido una integracién
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de lo no mapuche en su escritura. Lo wingka se incorpora de dos maneras: “referido en
forma directa, sobre todo en algunos epeu épicos, y como presencia implicita en muchos
casos Yy relatos. Este es un elemento de gran interés que no ha sido desarrollado por la

investigacion literaria (Carrasco, 2019, p.60-61).

POESIA INTRACULTURAL E INTERCULTURAL

El contacto a través de los afios de la cultura mapuche con la sociedad chilena,
ademas de la incorporacion de gran cantidad de individuos mapuches a la sociedad
global, ha generado inevitablemente una convivencia interétnica. Al pasar de los afios
hemos visto como esta convivencia ha dado paso al dialogo intercultural generando

vinculos que sobrepasan la dominacion y el aislamiento. (Carrasco, 2019).

En el presente siglo, hemos sido testigos de la aparicion de la literatura mapuche,
escrita por autores mapuches, tanto en su lengua vernacula, es decir, el mapudungun,
en castellano, como también desde una condicién mixta, vale decir, el bilingliismo, todo

en base a las normas de escrituras artisticas modernas. (Carrasco (2019).

A diferencia de la literatura indigenista, los textos que emanan de la cultura
mapuche se originan tanto en su enunciacion, como enunciado por categorias mapuche.
Del mismo modo, podemos indicar dos situaciones diferentes que se dan en este
contexto. Segun Carrasco (2019) encontramos a: “escritores mapuche que han escrito
textos literarios en lengua espafiola, pero desde un punto de vista indigena (...) Por otra
parte, mapuche que han escrito textos en mapudungun, utilizando para ello el alfabeto

latino o alfabetos fonémicos ad hoc”. (p.61-62). Estas escrituras poéticas, evidencian el
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sentir del poeta, asi como también la relevancia de la dimension cultural y politica de sus

textos que se tensionan al incorporar una escritura que proviene de una lengua wingka.

El criterio basico para distinguir la literatura de la etnoliteratura inscrita, segun
Carrasco (2019), dice relacion con la: “codificacion del texto, realizada en forma
autonoma con respecto al canto y la narracion oral y otros elementos paralelos, como la
musica instrumental, los factores fonéticos, los ruidos y melodias de trabajo en la ruka,

los ruidos ambientales”. (p.61).

Del mismo modo, el desarrollo de la literatura de escritores mapuches ha permitido
la aparicion de nuevos géneros literarios en lengua mapudungun, que provienen de los
géneros tradicionales y que al ponerse en contacto con la literatura moderna surgen, por
ejemplo: el ensayo de caracter etnografico, el epeu didactico y el poema escrito. Esta
nueva forma de produccion textual de caracter plural o doble registro conforma un texto
de caracter bilinglie puesto que esta escrito tanto en mapudungun, como en espafiol,
siendo un rasgo distintivo respecto de los textos artisticos de la tradicion europea que se

caracterizan por la homogeneidad en su codificacién. (Carrasco, 2019).

Si bien la comunicacién entre mapuche y wingka se ha caracterizado por el fuerte
contacto intercultural, esto no quiere decir, que con anterioridad a este fendmeno de
interculturalidad los mapuches no acufiaran un concepto propio del arte, ni tampoco que
solo lo hubieran aprendido o adquirido a través de su contacto con los wingkas. Los
mapuches existian como grupo étnico y social de multiples aristas y manifestaciones,
como bien sabemos, desde siglos previos a la colonizacion de los espafioles. Muy por el
contrario, la concepcion de arte opera en la memoria de cada cultura, en todo tiempo y

lugar. Por su parte, Carrasco (2019) refiere para el caso mapuche: “cuando efectla
63



variados y frecuentes actos comunicativos interculturales, necesita sistematizar y
exteriorizar su metalengua. Ello es util a los integrantes de las dos culturas para distinguir

la propia, recordarla, fijarla, valorarla y compararla con la del otro” (p.63).

En esta misma linea y siguiendo a Carrasco, la metalengua artistica del mapuche
esta vinculada al discurso explicativo que surge a partir de la interaccién entre mapuches
y wingka. En donde el mapuche cumple un rol de informante en el acto comunicativo
intercultural. Asimismo, los mapuches aprendieron las normas de escritura de los textos
y discursos segun el patron europeo. Esta transformacion de discurso y expresion
artistica se mezcla con significaciones textuales diferentes que provienen tanto de su

propia cultura como de otras.

El pueblo mapuche, ha desarrollado una tremenda capacidad de adaptacion
creadora a través de préstamos culturales, a lo que Carrasco (2019), siguiendo a la
antropoéloga Ximena Bunster, denominé como: «mecanismo de incorporacién selectiva».
Esto quiere decir que la cultura mapuche incorpora solo los elementos o rasgos que les
sirven y todos aquellos que no pueden incorporar a su estructura social, a sus propios
valores y habitos es rechazado. Para Carrasco: “este mecanismo le ha permitido a la
sociedad mapuche mantener su etnoliteratura tradicional y, al mismo tiempo, fundar una
etnoliteratura intercultural paralela, es decir, una expresion verbal de base mapuche, pero
con muchas categorias mixtas o hibridas, que remiten simultdneamente a las dos culturas

en contacto 0 a zonas sincréticas, limitrofes o de hibridaje” (2019, p.65).

Es indudable que con el transcurso de los afios se estrecha cada vez mas la
relacion interétnica entre mapuches, chilenos y extranjeros. Existen voces intelectuales,

artisticas y de grupos de corrientes de pensamiento que reclaman por el reconocimiento
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intercultural. Pero sin olvidar que también existen los proyectos de escritura que dan paso
a la anhelada poesia intracultural cuyo anhelo consistiria en desvincularse u oponerse a
lo wingka, y en donde se proclame una tradicion ancestral. Para Carrasco “los actuales
escritores mapuche se encuentran en la disyuntiva de trabajar por recuperar la tradicion
oral y del mapudungun y de su etnoliteratura prehispanica, o bien, de asumir la situacion

intercultural de la sociedad mapuche actual, tanto rural como urbana” (2019, p.66).

La literatura mapuche posee un conjunto textual diferente. Y de esta diferencia se
ha servido aquella, también en una suerte de proceso cultural de trasvasije inverso, como
modelo y elaboracion de su creacion poética, desde la poesia chilena tradicional moderna

y contemporanea.

Para Carrasco (2019) los elementos diferenciadores de la poesia mapuche son
los: “rasgos propios de su lengua (elementos fonéticos, sonidos que no estan en el
espafol, la melodia de frase, el ritmo de sus poemas, el canto y el baile que son
elementos que acompafian el sonido de sus instrumentos caracteristicos para tales
efectos)”. (Carrasco, 2019, p.66). A suvez, como toda manifestacion cultural de un grupo
determinado, incorporan sus sistemas de vida que engloban su contexto situacional que
implican el diferente crisol de realidades tan distintas y variadas como poetas, estéticas

y cantores mapuches existan.

Evidentemente que este corpus poético mapuche para que se inscriba como
literario propiamente tal, debe ser aceptado por “las academias, los grupos de ancianos,
de autoridades, etc., que controlan los modos de canonizar artisticamente determinados
grupos de sefales, signos, textos de naturaleza especial. Lo que se reconoce como

literatura es lo que se atribuye como tal”. (Carrasco, 2019, p.66). Del mismo modo, el
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reciente Premio Nacional de Literatura de Chile recaido este afio 2020 en el poeta Elicura
Chihuailaf, viene a constituirse como el reconocimiento de una poética que presenta un
indiscutible valor intrinseco desde la estética y la creacion. En este sentido podemos
aventurar que para nosotros este Premio Nacional afio 2020 viene a significar el
reconocimiento oficial de la poética mapuche al canon, y por tanto viene en constituirse
como un punto de inflexion en el tratamiento, estudio, analisis y difusion de la poesia
mapuche. Lo que debiera significar en los afios venideros de un nuevo dialogo, un puente

bicultural a través de la poesia.

Junto con lo anterior, podemos advertir que existen en la actualidad diversas
motivaciones en la cultura mapuche para escribir textos literarios. En este sentido, las
motivaciones mas comunes, en general, serian dos: el caracter vocacional y la necesidad
testimonial. Pero debemos agregar que se encuentran ademas en determinados autores
(Panchillo, y Lienlaf, Anifiir) otros intereses especificos como el sentido de justicia y la
funcidn politica de sus obras a través de la lucha reivindicatoria de su pueblo. En el

desarrollo de las motivaciones mas comunes, Carrasco (2019) sostiene que:

La primera motivacion de caracter vocacional de esta escritura, escribir por aquella
necesidad absoluta de que hablaba Rilke; la segunda, la necesidad testimonial, hablar
sobre su propia vida, sus creencias, costumbres, vicisitudes, contingencia, sus relaciones.
Ademdas de estas motivaciones hay otras particulares, como las de Lienlaf, Kvyeh,
Pulquillanca, Panchillo y Huirimilla, entre otros, que por sentido de justicia le otorgan
funcién politica a su obra usando los textos como medios para luchar por la reivindicacion
y el bienestar de su pueblo; otros, como Chihuailaf, Manquepillan, Paredes Pinda y Lienlaf,
escriben para ser reconocidos como lo que son, defendiendo sus distintas formas de
identidad y utopias ancestrales sustentadas en la memoria mitica, como ayuda para
subsistir, (...) También creo que muchas mujeres mapuche escriben como una forma de
conseguir poder frente a los varones y al mismo tiempo para no seguir siendo reprimidas,

restringida o discriminadas negativamente en la sociedad global.(p.69).
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Finalmente, convendria destacar qué es lo que diferencia la poesia mapuche de
la chilena o latinoamericana tradicional. En este sentido podemos advertir que la
diferencia radica en la composicién, en las estructuras completas de los poemas, puesto
que: “no basta con que un autor escriba poemas, relatos, canciones con nombre mapuche
completo o mezclado con wingka, sino que sus versos incluyan elementos distintos a los
gue durante mucho tiempo han sido considerados literatura” (Carrasco, 2019, p.90). Esto
se lograria a través del ritmo, del Iéxico, de elementos retéricos en castellano y
mapudungun, una serie de referencias a las significaciones de las culturas y las etnias,
busquedas formales y estilisticas. También cabe mencionar que la poesia mapuche dista
mucho de ser una creacion artificiosa, derivada de una gran elaboracion, sino mas bien
se expresan en ella sus vivencias, conflictos, relacion con el entorno, cosmovision y el

arraigo con la tierra en un sentido profundo.
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CAPITULO VI: LECTURA ECOCRITICA DE LA POESIA MAPUCHE

Como hemos venido sefialando, por medio del panorama general ya presentado,
damos por cierto la existencia del fenbmeno de la interculturalidad existente entre las
sociedades mapuche y chilena y, por consiguiente, también, en sus manifestaciones
artisticas como la poesia; manifestacion cultural en la que encontramos un crisol de
voces, poetas, lenguas y formas artisticas, precisamente a consecuencia del fenémeno

de la interculturalidad y del actual escenario de globalizacion mundial.

Del mismo modo, hemos evidenciado que la cosmovision mapuche y su apego
atavico a la tierra, plasmado ciertamente a través de los y las poetas mapuches, han
convertido sus creaciones en una forma de denuncia frente al dafio ecologico ocasionado
en su territorio ancestral. Esto a consecuencia del sistema econdmico imperante de corte
capitalista, extractivista, colonizador y patriarcal, desde una vision de mundo

judeocristiana occidental, en que se funda el Estado de Chile.

Evidentemente que las corrientes de pensamiento, ideologias, movimientos
sociales y modelos practicos afines, fluyen de forma espontanea, natural y son acogidas
por la academia como fuentes de estudio, de aplicacion y analisis. En este contexto,
emerge la ecocritica en los paises anglosajones a finales del siglo XXy por su parte, en
Latinoamérica, de manera muy incipiente y reciente en el tiempo, parte de esta se
encauzara por medio de estudios culturales e interdisciplinarios que reflejan la actual
crisis ecologica y étnica que atraviesan los mapuches, asi como otras primeras naciones
sometidas y marginadas de la sociedad moderna. Cabe recordar que el sentido principal
de esta investigacion es determinar la forma en que se encuentra arraigada la conciencia

ecoldgica en los textos poéticos de origen mapuche.
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Por todo ello, la siguiente seleccion y lectura pretende aportar un enfoque
ecocritico al andlisis poético mapuche, abordando un corpus literario de su poesia
contemporanea, entendiéndose esta Ultima como poesia que acontece en este tiempo.
La selecciéon del corpus poético, dice relacién con los textos que a nuestro juicio dan
cuenta de la crisis ecoldgica y que brota con naturalidad en Leonel Lienlaf, Lorenzo
Aillapan, Graciela Huinao, Isabel Lara Millapan, Maria Teresa Panchillo y, en el caso de

David Anifiir, desde la tensién que surge desde la urbe, desde el Mapurbe.

Como apreciacion general, podemos establecer como leitmotiv o elementos que
se reiteran y son preponderantes en los poemas de origen mapuche: el verso libre que
se aleja intencionalmente de las pautas de la rima y métrica. Asimismo, existe una
construccion poética en donde se utiliza de forma frecuente la elipsis verbal; siendo
reiterativa la omisibn de una o mas palabras en una clausula verbal. También
encontramos mayormente una ausencia de puntuacion y una preeminencia de poemas
breves, sobre todo en Lienlaf y Aillapan (también es evidente en la poesia de Chihuailaf

gue no sera analizada en este corpus).

Conviene subrayar los aportes que la textualidad mapuche ha realizado a la
literatura nacional. Estas valoraciones estan contempladas de forma muy especifica y
recurrente en las categorias de analisis y descripcion sefialadas por Carrasco (2019). En
este contexto encontramos el doble registro. Esto quiere decir que el texto se encuentra
presentado en doble versidon, de forma bilinglie: mapudungun y esparfiol. Es necesario
precisar que esta doble codificacién no alude a una traduccién, sino que el mismo poema
transcurre de forma paralela en equivalencias de significados. Esta doble codificacion ha
generado un hibridaje, mixtura, montaje o collage linguistico debido a la yuxtaposicion de
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enunciados bilingues, colocados de forma alternada que hace uso de las dos lenguas:

mapudungun y espariol en la construccidn poética.

Del mismo modo, esta presente la enunciacion sincrética en que se funda la
epistemologia intracultural: pensamiento, saberes, conocimientos de su propia cultura
que se abre a una comunicacion intercultural con el receptor a través de las

significaciones del texto que se mueven en doble registro y en doble codificacidén

Finalmente, en este aspecto, nos encontramos con una intertextualidad
transdisciplinaria, en donde el texto poético dialoga con otras areas o disciplinas,
condensando discursividades provenientes de saberes y fuentes no artisticas, tales
como: historia, etnografia, sociologia, ecologia, y todo estudio que dé cuenta de las

costumbres y tradiciones del pueblo mapuche.

Es importante mencionar que el sentido de esta lectura critica, no es ahondar en
el universo poético mapuche, tampoco en la llamada cuestion mapuche (sus demandas
reivindicatorias, autonomistas y de reconocimiento de la identidad cultural).
Examinaremos la poesia en su entorno natural y también urbano, bajo la mirada
ecocritica para descubrir los sintomas de destruccion y transformacion del paisaje debido
a la modernidad. Del mismo modo, indagaremos la relacion de la poesia mapuche con
los bosques, las aves y el agua, en tanto elementos simbdlicos de su cosmovision, en
consonancia con la conciencia ecolégica de su cultura, y precisamente, a partir de la crisis

ambiental.

Conjuntamente con lo anterior, trataremos de acercarnos al trascendental tema
del arraigo de los poetas mapuche y la tension que surge desde diversos contextos y

realidades urbanas, en donde se configura un nuevo tipo de discurso y etnicidad a partir
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de la didspora o desplazamiento de los mapuches a zonas periféricas de Santiago y otros

centros urbanos del pais.

En este sentido, configuraremos nuestro analisis, desde el estudio de los

siguientes elementos simbdlicos presentes en su cosmovision y poética.

LOS BOSQUES
“Recuerdos de infancia: / los arboles aun no tenian forma de muebles”
(N. Parra)

En la obra poética de Leonel Lienlaf (Alepue, provincia de Valdivia, 1969), nos
encontramos con el mundo mapuche y su cosmovision. La presencia de la naturaleza
esta latente, asi como la forma en que ha sido afectado el paisaje natural a partir de la
invasion wingka. En concordancia con lo expresado por Carrasco (2019), podemos
convenir en que la obra literaria del poeta, reproduce la tradicion mapuche y de forma

estética recupera la intraculturalidad propia de su pueblo antes de la colonizacion.

Nuestra lectura se encamina hacia la busqueda de la conciencia ecoldgica
arraigada en la profundidad de su pensamiento, en donde se aborda filoséficamente la
vida de los seres humanos y no humanos, en consonancia con las hierofanias o
manifestacion de lo sagrado que se expresa a través de sus textos poéticos. Segun
Galindo y Miralles (1993), uno de los elementos articulatorios de su discurso poético, es
la relacién del hombre con la naturaleza y lo sagrado, ademas de estar presente la
angustia por la pérdida de identidad cultural debido al choque entre la cultura occidental

y la propia.

El estado de animo del hablante lirico, nos expresa la nostalgia, el despojo, la
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tristeza, la transformacién del paisaje y el territorio debido a la modernidad. Este joven
poeta, tiene la capacidad de comprender el lenguaje de la naturaleza: la tierra, los arboles
y las aves, frente a la destruccion de estos ecosistemas unicos. Del mismo modo, se
encuentra arraigada a sus poemas: “el despertar de la conciencia de un joven mapuche
frente a la situacion de su pueblo encadenado en las reducciones, obligado a recibir una
educacion impuesta de caracter wingka, la lucha politica por los derechos de su pueblo,

la vocacién de machi” (Carrasco, 2019, p.91).

El dafio ecolégico producto de la destruccion de los bosques, es abordado por el
L. Lienlaf en su libro: Pewma dungu. Palabras sofiadas (2003); y asi, en su breve poema

expresa:

PAISAJE

Mas alla
de los arboles muertos
un timido chilco aparece

escondido tras el barranco
(Lienlaf, 2003, p.49)

De este texto poético podemos sefialar que, producto de la modernidad y la
invasion wingka se erige un nuevo paisaje, una transformacion del territorio ancestral que

va en detrimento del universo natural.

El hablante lirico a través de su voz poética, nos estd enunciando que mas alla de
la muerte, esta la vida. El barranco representa la muerte y el chilco, la persistencia de la
vida, debido a sus propiedades medicinales, ya que es sabido que esta planta nativa
posee diversos beneficios para la salud. Del mismo modo, con la presencia del chilco al

cual se le asigna un valor sagrado y tiene propiedades de curar, a través de su flor, con
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forma de campana nos va anunciando, mostrando la medicina de este territorio. A través
de él, renace todo lo muerto del paisaje y se nos presenta oculto, porque su medicina

ancestral es algo que tenemos que encontrar y descifrar.

Las plantas tienen voz y en sus conversaciones se conectan con el espiritu
mapuche y lo sagrado. Existe un dialogo con el entorno, asi como con la geopoética a
través de la intertextualidad que surge con el poema A un olmo seco de Antonio Machado
en donde se enuncia la historia de un olmo, en el ocaso de su vida, casi seco, pero al
estallar la primavera brotan ramas con hojas verdes que denotan que, a pesar de todo,
persiste la vida. De igual forma, podemos establecer un dialogo con el poema Tres
arboles de Gabriela Mistral en donde se personifica a los arboles heridos, mutilados,

olvidados por un lefiador, en donde ellos se abrazan y dialogan apretados de amor.

Los arboles muertos y el barranco simbolizan la caida, algo que esta destruido y
requiere de medicina. En el poema, si bien se nos habla de los arboles muertos, a través
del chilco, nos invita a pensar en la regeneracion de la vida. Segun J. Chevalier: “El arbol
es el simbolo de la regeneracion perpetua, y por lo tanto de la vida en su sentido
dinamico”. (2003, p.119). Por lo tanto, el arbol representa el newen que brota de la
naturaleza que no sucumbe frente a los avatares del tiempo o de la intervencion del

hombre.

El barranco, simbolicamente esta vinculado con el caer y en este sentido, podemos
aludir a la cosmovision mapuche y su representacion del universo a través de la
superposicion de espacios o dimensiones que conectan lo de arriba con lo de abajo
conformado por el Wenu Mapu, (Tierra de Arriba), Nag Mapu (Tierra en que andamos) y

Mifiche Mapu (Tierra de abajo) (Chihuailaf, 2015, p.34-35). La tierra en un sentido
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simbdlico nos abraza, nos atrae y siempre va a querer fusionarse con nosotros. La tierra
a su vez, puede representar la vida y también la muerte. El hablante lirico, desde el lugar
de su enunciacion lo podemos concebir como un observador omnisciente que nos habla
de una dualidad: &rbol muerto y arbol vivo. En otras palabras, seria la fusién entre la vida
y la muerte, aquella innegable e ineludible sentencia del quehacer de la vida, de la cual

no podemos escapar.

El paisaje, (paratexto del poema) nos habla de la nueva realidad, la verdad sobre
la transformacion del territorio debido a la avaricia y el aprovechamiento del suelo, del
agua y de los arboles. El arbusto en pie es el chilco y ademas de sus propiedades
medicinales, tiene la mision de prever lo que viene, es un personaje que esta viendo lo
gue esta aconteciendo y anticipa lo que vendra. La flor del chilco tiene forma de campana,;
delgada y simple; no es un arbusto ostentoso, sino que siempre estd agachado,
agazapado, observando lo que esta pasando. Esta especie nativa, asi como el/la
mapuche, observa sigiloso lo que ha creado el ser humano wingka: muerte, destruccion,
transformacion del paisaje, lo que por ningin motivo se condice con la fuerza de la

naturaleza y de su cultura milenaria.

IMAGENES
Veo
ejércitos de pino
bailando sobre los restos del estero
y camiones blindados
empolvando las espaldas

de Kai-Kai.
(Lienlaf, 2003, p.47)
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Imagenes (paratexto del poema), son las visiones de este nuevo paisaje que se
ha transformado debido ala modernidad y el extractivismo forestal al servicio del mercado
mundial. El hablante lirico nos esta mostrando lo que él ve, es testigo de la invasion y
destruccion. El ejército simboliza la invasion, el pino a la especie extranjera, exdtica, en
tanto, es traido al territorio y estd siendo personificado al bailar, expeliendo toxinas,
impidiendo el crecimiento de hierbas y plantas nativas a su alrededor, absorbiendo y
ralentizando el curso de las aguas debajo de la tierra para que le pertenezca solo a él. La
naturaleza también esta siendo personificada, cobra vida y estd en sintonia con la voz
poética. Hay “restos”, es una constante marcacion de la destruccion, asi como también

la presencia de camiones blindados.

La figura del origen se representa a través de Kai Kai; en el epew creacional Txeg-
Txeg y Kay-Kay representan el newen, ya que la energia de la tierra, el newen mapu,
estd en concomitancia con el newen del agua, permitiendo la creacion mapuche
(Nanculef, 2016). Ambas fuerzas o energias se necesitan reciprocamente y sin ellas no
habria vida. En el texto poético se denota el desequilibrio en la naturaleza ya que la
serpiente del agua sale del mar y se refugia en la montafia. Si Kai Kai se esta
empolvando, lo que se esta ensuciando, en el fondo, es el relato del origen que habla de
la creacion frente a una modernidad que trae consigo un desequilibrio en la naturaleza,
en las energias y tiene que ver con la destruccion de los ecosistemas de los bosques
debido a la desforestacion y la militarizacion de los territorios para resguardar a las

empresas forestales de monocultivo extractivo comercial.

Podemos sefialar que, en este poema se evidencia con claridad el perjuicio
ecoldgico que genera el monocultivo del pino. El poeta lo expresara como: “ejércitos de
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pino”, haciendo alusion a que todos los arboles desfilan iguales, peligrosamente
enhiestos y ordenados “por cuarteles”. Como es sabido, los pinos son una amenaza para
las especies endémicas como el pewén o araucaria ya que ademas de la absorcion del
agua y nutrientes de la tierra, favorecen los incendios forestales al degradar los suelos y
sustratos. Estas plantaciones de arboles introducidos por los seres humanos en areas
naturales no dan cabida a la biodiversidad de las especies ya que la plantacion de pino

aniquila el equilibrio ecoldgico ancestral.

Del mismo modo, de forma violenta, este ejército de pinos baila, se deleita y arrasa
con la pequefia porcion de agua en los restos del estero. Asi, el poema nos recuerda la
preocupante escasez del agua producto de las mismas plantaciones forestales. En tal
sentido, el agua se expresa simbdélicamente como: “fuente de vida, medio de purificacion
y centro de regeneracion. (Chevalier, 2003, p. 52). Al escasear el agua, se esta
guebrantando la fuente de vida. Podemos sostener entonces que, de todas las
amenazas, el problema de la escasez del agua es el mas preocupante para todos los
seres gque habitan el planeta. Con la carencia del agua, se generan desplazamientos de
la poblacion humana que habita en zonas rurales en donde sus cultivos se destruyen por
las sequias; se genera la muerte de los animales por la deshidratacion y se afecta en

general al ecosistema de los bosques.

El hablante lirico, al referirse a “camiones blindados” en el texto, nos presenta la
imagen del vehiculo militar equipado con armas y defensas para la proteccion del sistema
imperante “contra supuestos ataques”, y que, en su vientre, cual Caballo de Troya,
alberga efectivos policiales que: resguardan un orden que no es tal porque no se condice
con la cosmovisién mapuche que hemos venido enunciando.
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El lugar de enunciacién en que se sitla el hablante lirico es un testigo [yo] “veo”,
desde el lugar en que estoy; [yo] estoy sintiendo, estoy viendo. Su temple de animo se
conecta con la ira, no se queda indiferente frente a la transformacion del paisaje.
Personaliza una situacion que lo afecta a él y a todos nosotros/as. En este sentido, los
ejércitos arrasan, no respetan, matan, estan siempre en orden, en la misma posicién y
van a seguir en la misma posicion, van a seguir siendo pino, no hay futuro, no hay

esperanza.

Cuando el hablante nos dice que se esta “empolvando las espaldas / de Kai-Kai”,
nos remite a la humillacion. Kai Kai, es el mapuche actual que esta siendo aplastando,
hundido por la modernidad y su sistema econdmico imperante. Esta presente también la
modernidad a través del metal de los “camiones blindados”, que, pese a todo, lo Unico
gue logra es empolvar y nos preguntamos ¢ qué le va a hacer un tanque a una cultura?
¢, Qué le va a hacer un tanque a la cosmogonia mapuche? El mundo occidental llega con
tanta ostentacion, aparataje, grandeza y grandilocuencia, pretendiendo con su cemento
y hormigdon armado medir fuerzas con la naturaleza, cuando sabemos que la tierra
absorbe todo. La fragilidad del mundo occidental decanta frente a la cosmovision
mapuche. Una cultura que para vivir crea ejércitos de pinos, esta llamada a no sobrevivir
bajo los términos ancestrales y acordes al buen vivir mapuche. Los tanques, los pinos,
no representan nada para una cultura milenaria, que esta enraizada en la Nuke Mapu.

KURUF

Sobre los campos talados
angustiado
da vueltas el viento;

el viento se enloquecio entre las rocas
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ya no llega sobre el polvo y las cenizas
arrastrando los nidos
donde sofaron las aves el canto suave de los arboles.
(Lienlaf, 2008, p.121)

El poema “Kurdf’ que en mapudungun significa “viento; aire” (Catrileo, 2017,
p.225), hace referencia a la angustia del viento, cuyo espiritu delirante hace girar solo
polvo y cenizas sobre los campos talados, deforestados, muertos, arrastrando los nidos
de las aves que antes plagaban los bosques. En su fuerza elemental, el viento enloquece
porque ya no percibe el canto de los arboles. En cierta forma, percibimos en este poema
la simbiosis viento-arboles, union intima en donde ambos se necesitan mutuamente para
su desarrollo vital. Al morir los arboles, el espiritu del viento, a través del soplo que ya no
es dador de vida, arrasa con los seres (aves) quienes no tienen un lugar para anidar,
guedando en indefension y vulnerabilidad. En este sentido, el poeta nos enuncia que al
talar los bosques se pone en riesgo la continuidad de la vida, asentando el sufrimiento

del espiritu del viento.

La voz poética, nos evocara la tristeza ya que en los campos el viento juega, pero
al talar los arboles ¢ .con quién jugara el viento? Quedara sin las aves, en un lugar arido,
estéril y lo Unico que hara es levantar polvo y arena. Al arrastrar los nidos, ya no habra
mas crias, mas aves. La personificacion a través del suefio de las aves, alude a que esos
suefios se lo llevan los hombres a través de los arboles talados. El viento enloquece
porque se mueren las criaturas, ya no tendran con quien jugar, eso le provoca angustia.
En el poema no hay signos de esperanza. La clave de la desesperacion del viento es
debido a los campos talados y, por ende, a nidos vacios, lo que significa ausencia,
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soledad y abandono.

Desde un analisis literario, podemos sefialar que en el texto poético esta presente
la personificacion del viento. Desde la cosmovision mapuche el viento es un ser vivo,
existiendo cuatro vientos principales que surgen de los cuatro lugares del mapu (puntos
cardinales): el Waiwén, viento sur favorable; Lafkén-kurif, viento oeste relativamente
bueno; Puelche, viento este relativamente malo y Pikan-kirdf, viento norte destructivo
que trae fuertes tormentas. Cuando se siente un viento fuerte, es la voz del espiritu duefio
de los vientos Ngen kirréf que canta en mapudungun, pero su canto hoy en dia ya no se

entiende. (Grebe, 2005).

El viento como fuerza poderosa, anda en busca de las aves y de los arboles. Existe
un embrujo que enloquece al viento y en este sentido, la naturaleza sufre por la
destruccion del paisaje, esta desamparada. En relacion a las aves, debemos recordar
gue los pajaros también tienen memoria y ancestros. Los pdjaros, siempre vuelven al
territorio, a los arboles. Dentro de la cosmovision mapuche y en general en los pueblos
indigenas, es sabido que los pdjaros tienen un lenguaje, se comunican con la naturaleza,

se conecta con la voz poética, tal como sucede con el Ufitimche, Lorenzo Aillapan.
TRANSFORMACION

La vida del arbol
invadié mi vida,
comencé a sentirme arbol
y entendi
su tristeza.

Empecé a llorar por mis hojas,
mis raices,

mientras un ave
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se dormia en mis ramas
esperando que el viento
dispersara sus alas
Yo me sentia arbol
porque el arbol era mi vida
(Lienlaf, 2008, p.101).

En el libro Se ha despertado el ave de mi corazén (2008) de L. Lienlaf,
encontramos el poema Transformacion que nos habla de la conversion del hablante lirico
en arbol, a través de la comunicacion que tiene con él, se genera una metamorfosis. El
arbol, asi como el pueblo mapuche, tiene una historia y posee un profundo significado
para la comunidad, asi como para los pajaros, los hongos, el viento, los insectos. A través

de la vida del arbol, estan contenidas todas las demas vidas.

La tristeza nos embarga nuevamente, no es un arbol feliz cuando comienza a llorar
por sus hojas y raices, el yo lirico se transforma a través de la poesia. Por su intermedio
la palabra esta tratando de proteger la naturaleza de la depredacién del paisaje mapuche.
La fusion del yo poético y el arbol transcurre en el pasado. Podemos sentir en el poema
la desolacion, la tristeza. Existe una sensacion de frustracion, de no poder impedir que la
devastacion del paisaje mapuche no se pueda detener debido al extractivismo, al
capitalismo como modelo econémico de nuestra sociedad. Es la poesia la que nos esta
mostrando lo que esta sucediendo, la que nos presenta la degradacion del paisaje y la

profanacion de la memoria y sabiduria ancestral mapuche.

El hablante lirico al transformarse en arbol a través de la creacion poética, nos
esta sugiriendo que €l también esta en comunidén con su cosmogonia, con el universo

mapuche a través Wenu Mapu, (Tierra de Arriba) a través del azul del cielo y las alturas;
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del Nag Mapu (Tierra en que andamos) en la superficie de la tierra por su tronco y del
Mifiche Mapu (Tierra de abajo) por sus raices. En otras palabras, la simbiosis y fusion
con el arbol se daria en tres niveles: “subterraneo, por sus raices hurgando en las
profundidades donde se hunden; la superficie de la tierra, por su tronco y sus primeras
ramas; las alturas por sus ramas superiores y cima, atraidas por la luz del cielo”.

(Chevalier, 2003, p.118).

A su vez, encontramos que el arbol como simbolo sagrado, reune en si a todos
los elementos: “el agua que circula con su savia, la tierra que se integra a su cuerpo por
sus raices, el aire alimenta sus hojas y el fuego que surge de su frotamiento” (Chevalier,
2003, 118). Si bien es cierto que el hablante lirico genera una simbiosis con el arbol y
entra en comunion con el cosmos, desde el yo poético brotaran en cambio sentimientos
de tristeza, de dolor y sufrimiento. La tristeza, como hemos sefalado se debe a la
extincion de la especie nativa, a su falta de valoracién y amenaza generada por la accion

humana. Pese a todo, es un arbol protector, protege a un ave y a las demas vidas.

A nuestro juicio, solo aquel que valora el arbol como simbolo dador de vida y de
equilibrio perfecto, es capaz de descubrir la reciprocidad que entrega la naturaleza. Quien
se aleja de los arboles, pierde su sabiduria, comunicacion y proteccion. Al decir “la vida
de un arbol invadié mi vida”, hay que tener una inmensa conexion con la naturaleza, la
gue le es muy propia a la cultura mapuche. Al sentirse arbol, se siente el viento, las aves,
a los otros. Cuando la persona es arbol, siente la tierra, se siente seguro. El arbol se
conecta con todos los elementos (agua, tierra, aire y fuego) y no necesita de las personas,
solo requiere del sol, de la tierra y la lluvia en una inmensa armonia con el ecosistema
gue habita, protege y cobija.
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A la cultura occidental le gusta buscar limites, es pragméatica y esta en busca de
lo utilitario, en cambio la cosmovision mapuche posee una vision holistica, perciben la
vida en su totalidad, en su conjunto, apreciando las interacciones fisicas, emocionales,
espirituales e intelectuales. En el poema Transformacién ¢dénde comienza y termina la
existencia? Occidente no es coherente con la vida y con el proceso natural de esta. Lo
que invade al hablante lirico es lo liquido, no lo concreto, el arbol también se mueve, se
comunica, tiene vida. Si no entendemos la tristeza de los rios, los mares y los arboles, no
comprenderemos el lenguaje de la pena y pérdida de su paisaje natural. Si bien el
hablante lirico entiende su tristeza, significa tal vez que es la Unica posibilidad que tuvo
como mapuche moderno al experimentar la pérdida de su territorio. La desesperacion es
ver una cordillera llena de pinos, ¢ donde esta el universo montafioso, los Ngen, el viento,
las aves? Todo se muere de tristeza, tanto para el hablante lirico, como para el lector de

la poesia y entonces, ese sentimiento es la Unica forma de conexion posible.

ATARDECER
Hay gritos de pajaros
y en los caminos
salen lento de los colores

sobre el horizonte

El lejano zumbido de las motosierras

Estremece la noche que cae

Sobre los canelos marchitos. (Lienlaf, 2008, p.127).
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En el poema Atardecer, nos habla de lo que acontece antes de la llegada de la
noche. El ocaso puede representar la muerte, el atardecer de una lectura, de una cultura,
de una poesia, de la comunicacion para una cultura conectada con los colores, los
sonidos, la naturaleza. El hablante lirico nos habla de la mutilacion, de la violacion de su
madre. La poesia tiene la habilidad de establecer relaciones y, por el contrario, la sierra
en el bosque es un pufial incrustado en la lengua. El hablante lirico esta enunciando que
lo més sagrado esté siendo violentado, se destroza su madre tierra, se mutila su cultura.
Es una masacre y a las aves en su fragilidad, lo Unico que les queda es ser testigos. El
zumbido de la motosierra que estremece la noche, es el sufrimiento que esta presente

en el poema.

El atardecer [Paratexto del poema], simboliza lo mas oscuro, la huida de los
pajaros que anuncian a través de sus “gritos” el quebranto del paisaje natural. Los canelos
representan la debacle, la ritualidad que se ha perdido en el bosque. El lejano zumbido
de las motosierras reemplaza el sonido del bosque. Hay un cambio del paisaje, de sus
sonidos. Salen los pajaros “lento de los colores”, hacia nuevos caminos producto de la

modernidad que nos lleva a la noche oscura de la cultura y el paisaje en resistencia.

Desde una mirada ecologizada, el desastre se origina a raiz de la desforestacion
y el sintoma de desolacidn se percibe en el poema a través de los gritos de los péjaros,
del zumbido de las motosierras, el arbol sagrado que posee efectos curativos, se
encuentra marchito. ¢ Como podran ser utilizadas entonces sus ramas por un/una machi
para lanzar ofrendas liquidas?, ¢ Cémo es posible que el canelo que se planta junto al

rehue en las ceremonias guillatin y machitiin esté carente de lozania y verdor? En ese
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sentido, el poema nos habla de cémo los simbolos sagrados, que antes contenian newen,

pierden ahora vitalidad frente a la intervencion dafina del hombre wingka.

Graciela Huinao (Osorno, 1956), poeta Mapuche-Williches, es la primera mujer
indigena en ingresar en la Academia Chilena de la Lengua. En su poesia, entre otras
tematicas esta presente la intensa defensa de la tierra, el sufrimiento del mapu y cémo
ha sido esta vulnerada y dafiada por el afan utilitarista del wingka. Segun sostiene
Carrasco (2019), su poesia es: “mestiza e intercultural como su cultura, esta mezclada
con la lengua de los invasores, ella usa traje wingka y aborigen, vive en una poblacién de
casas prefabricadas, de seres marginales, en dos lugares, en el sur y en la capital del

pais” (Carrasco, 2019, p.151-152).

NAWEL BUTA
A veces
en las azules noches del sur
a mi puerta llega
el agbnico canto vegetal
del Nawel Buta.
No sé si es
cuando agita sus ramas
protestando
porque le han arrancado los ojos
o en el momento
en que desangra sus rios

por el mutilamiento
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de sus brazos.

Se rompe mi alma
en angustiado canto de Pewen
y voces antiguas acuden a mi puerta.
Pero sélo yo
entiendo sus lenguas
gue frias de miedo
surcan la selva
para morir en ella.
mientras, en mis 0jos,
se pierden
Las dltimas
estrellas.

(G. Huinao, 2003, p.130)

En su poema Nawel Buta, cuyo significado en mapudungun es: “nawel: “El tigre
de los pajonales argentinos” y futa [buta]: “Grande; de gran altura o tamano” (Catrilleo,
2017, p.195); la expresion —en el texto— alude al “tigre patagonico”. Nawel Buta a su vez,
también hace alusion a la frontera natural que divide a las regiones del Bio-Bio y la

Araucania: tramo de la cordillera de la Costa entre los rios Bio-Bio e Imperial.

Al igual que en los poemas de L. Lienlaf, encontramos nuevamente la
personificacién del gran bosque, el universo montafioso. Existe una coincidencia en el

sentido de que nos encontramos con la transformacién del paisaje, de la cordillera que
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esta agonizando, se esta degradando debido a la intervencion humana. A diferencia de
los poemas de L. Lienlaf, existe una preeminencia de imagenes violentas en el texto
poético: le han arrancado los ojos, se desangra, le han mutilado sus brazos, como al
Weichafe Galvarino cuando fue capturado en la batalla de Lagunillas y le mutilan sus

manos.

En los versos iniciales cuando enuncia: “A veces / en las azules noches del sur”,
dialoga con el espacio geopoético del poema 20 de P. Neruda: “La noche esta estrellada,
y tiritan, azules los astros desde lejos”. En los textos poéticos, el azul, simboliza el espacio
celeste, en otros casos puede también representar al agua. En esta doble representacion
del azul nos encontramos con lo sacro y el liquido vital. Del mismo modo, significa
también el buen cielo, hace referencia al universo, a la germinacion de la vida

(Llamazares y Martinez, 2004).

Desde el azul cosmogonico del sur, llega a su puerta andrajoso y agonico el canto
vegetal y el yo poético omnisciente trata de ayudar a través de su escritura, ella esta
hablando por el Nawel Buta, esta entendiendo el lenguaje del bosque, es una especia de
[yo] profeta que interpreta sus sefiales, sus lenguajes. Cuando exclama “solo yo entiendo
sus lenguas”, esta dialogando también con el Canto general de P. Neruda, cuando el
hablante lirico rescata del olvido y la muerte, restituyendo la voz de la civilizacion dormida:
“Yo vengo a hablar por vuestra boca muerta”, poema Xll en Alturas de Macchu Picchu

(Neruda, 2018, p.204),

Las voces antiguas es el Ngen-Mawida, espiritu duefio del bosque nativo, es el
gran guardabosque que protege la vida de la flora y la fauna (Grebe, 2005). El espiritu

viene a pedir ayuda, representa lo colectivo que habita el bosque: el agua de los rios, los
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pajaros, los hongos, las hormigas, los animales, entre muchos otros. La hablante lirico
indigena se esta expresando por el Nawel Buta y podemos interpretar que, en miedo de
la oscuridad y la muerte, recurre herido hacia ella, llega mutilado, agénico, en sus ultimos
estertores. El universo montafoso libre, liquido, en movimiento y en armonia con en el
azul, se ha convertido gracias a la modernidad en resequedad y lefia. La hablante lirica
se estremece debido al andrajoso que golpea a su puerta y que no tuvo la oportunidad
de defenderse. Esto es comparable con una masacre, siendo el lenguaje de la tristeza,

una vez mas, el que se fusiona con la naturaleza a través de la voz poética.

A las voces anteriores, se une la de Lorenzo Aillapan con su obra Wera aliwen
mawida mew: Arboles nativos universo montafioso (2007). En su poema “Coyam (Roble)”
cuyo nombre alude a la denominacion ancestral del arbol nativo y nos recuerda la riqueza
lingUistica y naturalista de los mapuches; la que fue ignorada por los colonizadores
espafoles debido a su imposicidon cultural, religiosa y economica. Tras la invasion
territorial comenzaron a renombrar los arboles nativos con nombres europeos, tal es el

caso del coyam.

COYAM (ROBLE)
El arbol nativo Coyam es primo hermano con el Hualle
tan duro y resistente que llegan a tener miles de afios
su madera es usada en construccion de muelles
grandes cercos en fundos hechos con fieque y pufios
de colonos traidos por gobiernos de turno en importante valle

guemas y desastres de arboles nativos por muchos afos.

Por ser el Coyam Pellin resistente y duro
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gente de la tierra mapuche eligié por nombre
van pasando los afios nace Nahuelcoyam el duro
transcurriendo mil afios tal vez Tigre de Coyam por nombre
por generaciones formando asi Tétem como el ave Traro

y otros de piedra, rio, lago, mar de fama y renombre.

Coyam el arbol ya no hay Rucatraro Comunidad
Como recuerdo Maria Isabel Nahuelcoyam ultima abuela
También Lemunao Tigre del Lemu lleva
Como recuerdo la humanidad
A unirse con el Universo Montafioso de mucha parentela
Conglomerado suman roca, volcan,

Montafa / tiempo le da legitimidad
Tantos arboles que han extinguido por

Falta de sensibilidad y cautela.
(Aillapan, 2007, p.32).

Ciertamente la poesia mapuche puede ser concebida como un universo
montafioso, encontrando diversas voces, con estéticas y estilos unicos. En Aillapan,
podemos reconocer que predomina un lenguaje descriptivo mas que metaférico, siendo
otra clave de analisis e interpretacion, otra mirada en donde incluye mucho mas al wingka,
al colono, al invasor. La riqueza en el lenguaje del poeta es otra forma de abordar la
realidad, otra posibilidad que exige interpretacion. A través de su literalidad, por intuicion

se descubre lo otro, nos permite encontrar la poesia en su lenguaje.

En este contexto, Aillapan se inscribe en la profunda oralidad mapuche, en su
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poética da la sensacion de encontrar un hablante lirico que enuncia y se hace presente,
tal como lo hicieran sus ancestros. A su vez, otro rasgo distintivo de su oralidad, es la
sintaxis de sus poemas en espafiol cuyo orden y combinacién de palabras no es del todo
muy acabada, asi como su imprecisa puntuacién. Probamente, la incorporacion tardia del
espafiol como segunda lengua explicaria de alguna manera la construccion poética
textual en espafiol. En este sentido Aillapan senala: “no hablaba castellano dunguin o
espafiol dungun, sélo hablaba el mapuche dungun (...) Como ya tenia entre ocho o nueve
afos, aprendi luego; en ocho meses ya estaba hablando o escribiendo, veia las letras en

espafol” (Flores, 2014).

En el poema Coyam (Roble), es posible advertir la union del pueblo mapuche con
el hermano arbol, el texto poético da cuenta de la existencia de un linaje o estirpe, un
tronco comun para sus descendientes. Los nombres poseen significado y se materializan,
son representativos del lugar que habitan y esto dice relacion con la forma en que se
alojan en la naturaleza: con ella se vive, se dialoga, son parte de la familia, se nombran

a si mismos con estos elementos.

Entonces, si el arbol deja de existir, no hay familia, hermano/a, padre, madre, se
genera una transformacion. Las personas dejarian de tener nombre, eso sucede cuando
hay un despojo. El hablante lirico nos dice Coyam el arbol ya no hay Rucatraro

Comunidad”, debido a la trasformacion del paisaje, a la deforestacion.

En palabras sencillas, Aillapan nos esta diciendo que existe una falta de
conocimiento y capacidad para entender que la naturaleza es parte de la familia del
pueblo indigena. Aillapan nos habla de los ancestros, hay una historia, una vinculacién

del arbol que abraz6 a una comunidad. Si se piensa en las personas que viven en el
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campo, conocen todo tipo de &rboles, sus caracteristicas, propiedades medicinales y
también su historia personal, como cuando fue plantado, cuantos afos tiene, en qué lugar
esta, quién lo plantd y con qué significacion. El poema nos esta mostrando una relacion
mas profunda con la familia, un vinculo intimo que no tiene que ver con nuestra vida, sino
gue, con los ancestros, los otros habitantes de la comunidad que es este arbol que estoy

viendo, que va a abrazar a nuestros hijos y nietos, ese es el legado, la herencia.

En el poema, ademas de la relacion fraternal y familiar con el arbol Coyam, se
denuncia la destruccion, quemas y desastres de arboles nativos debido al afan utilitarista
y la necesidad de habitar tierras cultivables por parte de los wingka. Debemos reconocer
gue no tan solo los arboles se han extinguido por la falta de sensibilidad y respeto por el
ecosistema, sino también los nombres originarios de la flora y fauna autoctonas, ya que
salvo contadas excepciones mantienen los nombres que los mapuches utilizaban, por lo
tanto, se ha perdido también lo mas maravilloso de esta lengua: la construccion de

nombres con un significado profundo.
LAS AVES

“y ahora a defender los ultimos cisnes de cuello negro

que van quedando en este pais” (N. Parra)

En la medida en que se explotan los bosques comercialmente y desaparecen
paulatinamente los bosques nativos, la riqueza del ecosistema disminuye y afecta
directamente a las aves que no encuentran donde cavar en un arbol, o bien ya no van a
tener agujeros donde albergar sus nidos, propiciando la disminucién de la especie. Bien

conoce de estos infortunios el Ufiimche- Hombre pajaro lafkenche originario del lago Budi
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a quien nos referiremos a continuacion.

Lorenzo Aillapan (Comunidad de Rukathraru, proximo al lago Budi, Region de la
Araucania, 1940), poeta mapuche Lafkenche, nombrado por la Unesco como: “tesoro
humano vivo” ha difundido a través de su obra la sabiduria e historia del pueblo mapuche.
También es conocido como Uflimche (Hombre péjaro) debido a su capacidad para
interpretar oralmente el canto de los pajaros y transmitir sus mensajes a través de un

lenguaje onomatopéyico.

El poeta sefiala que a través de un suefio de un pewma que tuvo a temprana edad,
y que fue un designio que lo consagré como: “hombre pajaro” puesto que él, llevaba en

el alma esa condicion. En palabras del poeta:

Cuando tenia nueve afios de edad tuve un suefio, lo recuerdo asi: de uno de los
dedos me sacaba sangre un pajaro de mandibula abultada como la bandurria o el
pilpilen, ellos me llevaban a un altar en un cerro, habia una reunion de personas,
donde me consagraron, “tu eres el hombre pajaro, de ahora en adelante viajaras y
representaras tu pueblo donde quiera que vayas” y fue asi que mantuve ese suefio
por varios dias. Luego consulté a mi maestro y me dijo “tu estas consagrado como
hombre péjaro, debes llevar este poder de pajaro que esta en tu alma y debes

cultivarlo y de verdad viajaras mucho, con o sin dinero” (Aillapan, 2017, p.113).

En los versos de Aillapan, a través de su escritura y habla se va dibujando la
naturaleza y paisaje, su comunidad, las aves y su lenguaje, la sabiduria de su pueblo
ancestral en donde brota la relacion amorosa con la madre tierra. Este conocimiento no
es aprendido en aulas o a través de la asimilacién de discursos teéricos y ecoldgicos
sobre la devastacion de la tierra, sino que esta arraigada a todo lo que los rodea, a traves
de su vida cotidiana iluminada por la naturaleza con la reciprocidad propia de aquel que
ve en la tierra a su madre y sobre todo en el poeta que esta consagrado como Ufiiimche,
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hombre pajaro. ¢, Quién mas que él puede expresar el sentimiento, la nostalgia, la tristeza

de la devastacion de su Nuke Mapu?

En su texto UAuimche =Hombre pé&jaro (2003), L. Aillapan, expresa poéticamente
la presencia de las diversas aves de Chile y también el desastre ecoldgico que afecta a
todos los seres vivos, elementos simbélicos y cosmicos que protegen la cultura mapuche.
El poeta, a través de los siguientes poemas hara denuncias sobre la transformacién del
paisaje, la extincion de las aves, la invasion fordnea- wingka, la codicia de los seres
humanos, la destruccion de los bosques, de los nidos y por sobre todo el sufrimiento, y
las emociones que surgen de los seres no humanos, en este caso, las aves al ser testigos

del dafio ocasionado a la Madre Tierra (Nuke Mapu).

CISNE DE CUELLO NEGRO
Esta ave grande de cuello negro
siempre ha existido en este lago Budi salado
asi escuché al Principal abuelo Gran nueve pumas Aillapangi
gue al volar sus alas producen una bella musica
ave noble y simbolo de lago Budi
su canto produce pena y extrafieza.

Desde gue existe este lago salado bandadas de cisne
de cuello negro aves de gran tamafio anidan y sacan
sus polluelos secretamente desde los matorrales
salen cuatro, cinco, seis crias que entre
el macho y la hembra se turnan para cuidar

primero su nido con huevos y luego los polluelos.
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Ya hace més de cien afos llegaron los afuerinos «wifika»
a este paraiso mapuche y trajeron «una desgracia»
con tantos botes y pescadores alterando a las gentes del lago
ellos corretearon a esta gran ave con sus ires y venires
a la gallina acuética mapuche, cisne de cuello negro

lastimero su canto de ida y vuelta.
(Aillapan 2003, p.33).

El discurso poético de Aillapan, como se ha sefialado es bastante descriptivo. A
traves de él nos muestra como milenariamente esta ave, (cisne de cuello negro) se va
perdiendo debido a los cambios generados por la modernidad. Del mismo modo, el texto
poético alude al simbolo que representa el cisne de cuello negro en el Lago Budi. Esta
ave es como un totem, simboliza espiritualmente a la comunidad. Asi como las grandes
ciudades tiene sus propios simbolos, el hablante lirico reconoce a las aves como tales, a
virtud de la sabiduria ancestral compartida a través de su abuelo, de quien escucho la

historia pajaril de su comunidad.

Aillapan, pese a que es una persona muy conectada con lo ancestral, se vincula
con la modernidad. Su poesia trata de visualizar esta dualidad: nos muestra el lago, un
gran espacio natural, sus simbolos sagrados y que, en lugar de reconocerlo y ponerlos
en su real dimension, el wingka los vino a destruir. Estamos en presencia de simbolos

milenarios, no son adornos nos esta diciendo el poeta.

Es posible también advertir esta dualidad en la asignacion de roles, en cuanto que,

en la naturaleza, asi como en la sociedad mapuche, se turnan para cuidar el nido y
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después los polluelos. En este sentido y siguiendo a Loncon (2020), es posible advertir
gue el pensamiento de los pueblos originarios organiza el mundo a partir de fuerzas
opuestasy, por ende, donde hay una mujer (hembra) tiene que haber un hombre (macho)
y es alli en donde se establece un equilibrio tanto en la sociedad, como en la naturaleza.
La cultura mapuche, a diferencia de cultura occidental, posee una organizacion

horizontal, colectiva conformada por hombres y mujeres a nivel politico, social y espiritual.

Finalmente, en relacién al poema Cisne de cuello negro, podemos sefalar que a
través de la sencillez y emotividad que se expresa en él, es posible advertir la denuncia
frente al impacto ecolégico que ha generado la intervencion de los afuerinos y toda su
industria en este lugar, y en particular sobre las aguas del lago, desestabilizando el habitat
natural de las aves. En todo momento notamos que los extranjeros, los afuerinos, los
wingka, no se conciben ellos mismos como guardianes de la naturaleza, sino por el
contrario, son incansables depredadores y destructores del universo pajaril, de los
bosques y de las aguas. Por ello, a diferencia de la vision de mundo occidental, los
mapuches conocen el lenguaje de la tierra y toman de ella solo lo que necesitan en su
justa medida, respetando y agradeciendo por lo que les es dado en una reciprocidad que
se concibe y se manifiesta naturalmente solo en aquellos que estan conectados con la

Nuke Mapu.

LA TORTOLA

Al igual que una hembra humana
que llora cuando esta adentro de la ruka
y que también llora cuando esta afuera
la tértola llora desde que existe la humanidad
este pajaro melancélico anda trinando su pena
asi como cuando mueren seres queridos.
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El nido de cuatro palitos de la tortola
se ha derrumbado y por eso llora
por la continua tala del bosque nativo
por el viento y por la lluvia, al comienzo del otofio venidero

por eso es sincera la melancolia de la madre tértola.

De lo alto de un cerro desde un arbol
por el camino culebreado hacia la comunidad

al ver pasar los intrusos, los ajenos codiciosos

y canta: se quebraron los huevos

muy triste llora la tértola por la desgracia

por ser testigo del permanente castigo a la Madre Tierra.
(Aillapan, 2003, p.25).

En el poema, se pone de manifiesto la funcidén de los pajaros en la cosmovision
mapuche. Como es sabido, los pajaros no cantan por cantar, ellos tienen un lenguaje,
emiten mensajes, anuncian el presagio: la destruccién de su espacio natural. Las aves
también estan en peligro y forman parte de la ruina ecoldgica, asi como todo el bosque
que no se queda indiferente al desastre natural y debido a esto, los pajaros “lloran”, gritan,

piden ayuda y protestan.

En toda la personificacion de los seres de la naturaleza en el discurso poético
mapuche, se percibe la solicitud de ayuda y auxilio; este clamor es reiterativo y denota la
condicion de indefension frente a la transformacion y destruccion del territorio. En el caso

concreto del poema esta en funcion de los pajaros y sus nidos.

En el poema La tortola, es posible advertir la historia personal del ave que cantay
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anuncia lo que ve, que es testigo del agravio en contra de la naturaleza, lo que ha
generado la crisis ecoldgica. Encontramos en el texto poético una correlacion entre el ave
y la mujer (la hembra), ya que ambas tienen la capacidad de gestar, crear vida, de
presentir y ser agorera. Del mismo modo, esta conceptualizacién se refleja también en
algunas corrientes del Ecofeminismo, quienes plantean la conexion entre la madre tierra
y la mujer, debido a la dominacién, al control y a la degradacion del mundo natural y, por

tanto, nos presenta también la opresién del género debido al patriarcado.

EL TRARO
Este Traro es pajaro milenario
de aguila su variedad pertenece
ave carnivora de patas y ufias rapaces
hoy est& en vias de extincion alun quedan algunos
por ausencia del bosque nativo Unica razén

para su reproduccién no hay montafia apropiada.

Su figura se le reconoce como ave policia
de gorro policiaco con cintillo del ancestro
figura y forma igual a un policia armado
ademas su velocidad de vuelo, pensar contagioso
su canto/onomatopeya gruesa resalta en la comarca

anuncian guerra cuando aparecen ruidosos en bandada.

En la comarca para la gente anuncia desgracia

varios Traros detectan visiones entre la gente
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entonces los comuneros comentan y vociferan. Asi
la guerra vienen a causar los afuerinos en la Comunidad
un joven con nombre de Traro, su veloz espiritu incorpora

figura novedosa, primer nombre se transforma en Lautaro
(Aillapan, 2003, p.75).

Como hemos venido sefialando las aves forman parte del mundo mapuche, los
pajaros siempre anuncian algo. La lectura del canto de los péjaros en este texto poético
nos esta avisando una desgracia: la guerra que viene de afuera y sera necesario
defenderse como comunidad. En este sentido, no es bueno escuchar el canto de este
pajaro, no son buenos augurios los mensajes que enuncia el Traro. Ciertamente, en la
comunidad adquieren un rol, que en este caso es el “rol de policia” (mensajero) que nos

viene anunciar como pajaro agorero: la guerra.

El Traro se conecta con el Weichafe Lautaro a través de la guerra, Leftraru [del
mapudungun: lef, “veloz”, y traru-traro “calvo’], esta destinado a la guerra, asi como los

pajaros estan destinados a anunciarla. El sino de ambos esta marcado.

En relacion a los nombres, hemos advertido que para la cultura mapuche reflejan
un sentido explicito e innegable con su arraigo con la Nuke Mapu (Madre Tierra), pero
también los nombres denotan algo que va a pasar o el destino que se tiene que cumplir,
marcan el devenir de la persona que lo recibe. El nombre se constituye también en la
cultura mapuche, como un linaje, se atribuye y designa después de gue la persona nace,
para que este coincida y tenga relacion con el caracter del nifio/a. Como nos comparte
biograficamente M.T. Panchillo (2013), al nacer se realiza una ceremonia, en el caso de

esta poeta, trajeron el agua del estero e hicieron rogativas para que tuviera un buen vivir,
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le daban de beber agua para tener buena oratoria y tiempo después, buscaban telarafias
de los arboles de las montafias para amarrarselas en la mufieca derecha para que fuese
tejedora. De este modo, el temple de una persona estad marcado por el destino que se le

confiere desde su nacimiento a través del nombre.

EL AGUA

‘Buenas Noticias:
la tierra se recupera en un millén de afios

Somos nosotros los que desaparecemos”

(N. Parra)

El agua es un elemento esencial para la vida en la tierra. Sabemos que es una
sustancia abundante en el planeta y de la cual se nutren todos los seres. El crecimiento
de la poblacion, el cambio climatico, la desforestacion, la degradacion de los suelos y la
destruccion de los ecosistemas, asi como las diversas actividades economicas
extractivistas intervienen negativamente dafiando las aguas y generando un gran
perjuicio a los ecosistemas de los mares, de los rios, de los lagos, de los humedales y

otros cuerpos de agua.

En lo que respecta a las aguas de Chile es notoria en la actualidad la crisis hidrica
que esta asociada a los problemas ecoldgicos e industriales. En lo concerniente al “agua
potable”, lamentablemente vemos que es un derecho que no esta garantizado ya que la
falta de acceso es una realidad que viven muchas comunas rurales de nuestro pais. En
este contexto, la inequidad estd presente cuando vemos que los mas vulnerables
socioeconémicamente son a su vez, los mas afectados por la escasez hidrica y esta

situacion dramatica no afecta inicamente a las zonas rurales del extremo norte, sino que
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la mega sequia avanza a las regiones del centro del pais. Sin ir mas lejos, el reciente
Informe de la Fundacion Amulén: “Sequia: la brecha mas profunda” (2019), sostiene que
en Chile las regiones que presentan la mayor cantidad de comunas con una alta brecha

hidrica son las regiones de Arica y Parinacota, Copiapd, Coquimbo y Valparaiso.

En el contexto de la escasez hidrica, también es importante mencionar cémo el
agua en Chile se ha convertido en un lucrativo negocio, siendo nuestro pais el Gnico en
el mundo que tiene el uso y los derechos sobre las aguas privatizadas. Esta practica esta
amparada desde la Dictadura Militar de Augusto Pinochet a través del Codigo de Agua
de 1981, en donde el agua se concibe como una mercancia mas debido al modelo
econdomico imperante; llegando incluso recientemente a concebirse como una “accién”

transable en la bolsa de valores de Nueva York, si hablamos de un contexto mundial.

Los textos poéticos que expresan la denuncia frente al agravio en contra del agua
por obra de la intervencion humana, en esta tesis, provienen de la obra de Isabel Lara
Millapan y Maria Teresa Panchillo. En sus versos, al igual que en los otros poemas de
origen mapuche, esta presente la transformacion del paisaje debido a la modernidad que
irrumpe con su “progreso” destruyendo todo a su paso. Del mismo modo, el agua,
simbolicamente, esta presente en la cosmogonia mapuche a través del mitico epew
Txeg-Txeg y Kay-Kay el cual representa el equilibrio en la naturaleza a través de la
energia del agua y la tierra, y que se expresa aleglricamente en las serpientes
mitologicas. De igual manera, también estamos hablando de una vida en si, el agua que

se conecta con la voz poética para expresar su sufrimiento y resistencia.

A través del discurso poético, las poetas van develando su cosmovision,

costumbres, ceremonias y su intima relacion con la naturaleza. Se percibe a la cultura
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mapuche como sabia, cuidadora y guardiana de sus simbolos y hierofanias, como una
“‘manifestacion de lo sagrado” (Eliade, 1972, p.34). Este elemento esencial, se expresa
simbolicamente como: “fuente de vida, medio de purificacion y centro de regeneracion”.
(Chevalier, 2003, p. 52) y pese a la importancia que posee el agua, a través de su
personificaciébn en el texto poético, viene a ser una alegoria del sufrimiento e

insensibilidad de los seres humanos para con ella, asi como con la naturaleza toda.

EL AGUA: SUVOZ, SUCANTO

Hoy escucho la voz del agua en el estero
y susurra como el viento;
su voz es de espera,
su canto la lluvia que se llevan mis palabras

para pronunciar la historia que en mis suefios florece.

Le escucho entre el canto de las aves
y en su corazén me dice
gue no han vuelto a llenar los cantaros para el muday,
no ha vuelto a ver sumergirse los chaiwe con mote,
de maiz o trigo,
ya nadie viene a derramarle desde sus labios en un llellipun

gue llegue hasta las sirenas.

Duefio de las aguas
no han vuelto a decir siquiera,
sé6lo ha sido el espejo de los arboles que van quedando,
del sol, de la luna que le mira con ternura,

pero no de los ojos, mojandose al amanecer, para despertar.

Hoy no importa gritar,

rodearle de maquinas que ensordecen sus oidos y el de los
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peces,

arrancar sus vertientes, aunque se sequen.

&Y mi gente?
Ya no recorren las orillas
donde aun descansan las mariposas.
Hay flores de chilko, copihues y remedios

gue acabarian con tu dolor, hermano de la tierra.

Su voz se lamenta,
su canto reclama,
no me hagas llorar te pide,
no me hagas llorar,
mientras va sofiando en silencio

con seguir viviendo mas alla de las vertientes, de los rios y del
Mar.

Hoy no importa gritar
y cuando nifia mis abuelos me decian:
pide permiso antes de pasar,
moja tus manos,
soy mapuche, dile
y no ando haciendo dafo,
hablale

y espera lo que diran sus torrentes en tus suefos...

(M. Lara, citado en: Huenun, J., 2007, p.227)

Isabel Lara Millapan (Comunidad de Chihuimpilli, Quepe, Comuna de Freire,
Novena Regién de la Araucania, 1979). Poeta mapuche, Doctora en Didactica de la
Lengua y Literatura, actualmente ejerce como Académica en el Campus Villarrica de la

Pontificia Universidad Catélica de Chile (PUC). Entre sus creaciones poéticas destacan
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sus obras: Puliwen fii pewma (texto bilingle, mapudungun-espafol); Suefios de un
Amanecer (2002). Sus textos poéticos estan incorporados en las antologias: Veinte
poetas mapuche contemporaneos (2003), La Memoria lluminada (2007) e Hilando en la

Memoria, (2006 y 2009).

Podemos apreciar que en el discurso poético de Lara Millapan, esta presente la
sensibilidad ecoldgica que fluye con naturalidad en su habla y escritos, plasmando asi
interculturalidad a través del contacto de dos lenguas: el mapudungun y el espafiol. Su
conciencia ecoldgica esta contenida en la palabra mapuche Mongen, cuyo significado es
“vivir” (Catrileo, 2017, p. 294). Para I. Lara Millapan Mongen: “es la vida del ser humano
en equilibrio con otros seres humanos y con cada elemento de la naturaleza. Mongen, es
tomar conciencia de quiénes somos y coOmo actuamos... dejamos, miramos, permitimos

y reconocemos” (Lara, 2013, p.10)

En su poesia encontramos el Kimiin, cuya raiz alude a “Kim / sabio (a)” (Catrileo,
2017, p.71), sus textos poeticos reflejan la sabiduria, el conocimientos y cosmovision
mapuche, ademas de la defensa de sus simbolos sagrados. A su vez, |. Lara, se concibe
ella misma en un sentido amplio como una Weichafe: cuyo significado es “Guerrero”,
(Catrileo, 2017, 279). La misma poeta, ha sostenido que: “nuestro rol como mujeres
mapuches es ser Weichafe de la justicia, de la palabra noble, de la sabiduria. Desde
diferentes espacios sostenemos una voz, desde la tierra, desde la educacion, la

alimentacion, la politica, la literatura”. (Lara, 2020).

En su poema: “El agua: su voz, su canto”, la hablante lirica en su profunda alteridad
basada en su filosofia de vida que esta volcada en el “otro”; habita un territorio rodeado

de naturaleza que comienza a manifestar los sintomas de la transformacion del paisaje
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debido a la modernidad. Asi como en otros textos poéticos de origen mapuche, el “otro”
no es solamente una persona, sino que puede ser la vida contenida en el bosque: las
aves, el agua, el viento, los arboles o cualquier otro ser vivo. En este sentido, la naturaleza
€s un sujeto para las primeras naciones, para el mundo indigena en general. Como ya se
ha sefialado, existe una ontologia ligada a la madre tierra; y en el caso de los mapuches,
se amplia a las tres dimensiones cosmoldgicas del Wenu Mapu, Nag Mapu; Mifiche

Mapu, de manera tal que dicha vision co6smica se amplia y enriquece.

El texto poético en si, hace referencia al lamento de la voz del agua, a su canto de
reclamo ya que le han arrancado sus vertientes y las maquinas ensordecen sus oidos,
transformando el espacio sagrado debido al “progreso y modernidad”. Por lo tanto, existe
una tension, un desequilibrio debido a la falta de proteccion de la naturaleza. La hablante
lirica conoce la filosofia de la tierra y las leyes del azmapu. Sabe que la vida mapuche
debe estar en consonancia con el espiritu de la naturaleza. Es por esto que, desde el
sufrimiento del agua, su espiritu se conecta con la voz poética a través del suefio. La
unién no es inmediata, no es un didlogo que tiene que ver con sofiar y pedir, sino que se

tiene que preparar el corazén y el espiritu para poder comunicarse con el agua.

Para calmar su dolor, la hablante lirica mapuche consuela al agua sefialandole que
hay remedios y medicinas que la podrian sanar, pero al agua le cuesta hablar. No es un
agua sana debido a la irrupcién de la modernidad, con tanto ruido de las maquinas cuesta
mas que el agua escuche y atienda la voz de la hablante lirica, la que tendra que tener
paciencia para oir y esperar la respuesta de la voz de aquella. El poema no devela lo que
dice el agua, no entrega respuesta de esta, pues su contexto ha cambiado, su entorno
se ha transformado debido a la hostilidad del mal llamado “progreso”.
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Este texto poético nos habla ademés de la gente que se ha alejado de la cultura
mapuche, de aquellos/as que han migrado y que se han mantenido distanciados de su
ancestral territorio. El agua esta siendo personificada en poema, porgque es considerada
como un sujeto en su cosmovision. Como es sabido, el agua forma parte del equilibrio en
el mundo mapuche y en su tradicion cultural, los ritos y ceremonias cumplen un
preponderante rol, asi como el muday y el chaiwe con mote. El agua nos muestra que
nadie viene a rogarle a través del Llellipun, que ya no se estan haciendo los rituales y
gue es un imperativo el volver a retomar las ceremonias. También nos habla del mapuche
kimin, sabiduria transmitida por los ancestros ya que a la naturaleza nosotros le podemos
ir a pedir, pero también a entregarle. Existe alli un intercambio, una reciprocidad. Como
indica el Azmapu, sistema normativo ancestral mapuche, para acceder al domino de un
Ngen, se debe entablar un diadlogo en clave de respeto y afecto en primera instancia, y
pedir permiso para ingresar a su dominio (del Ngen) para utilizar algan elemento natural
al cuidado de él. Asi, la gente (Che) debe justificar para qué necesita ese elemento y en
gué cantidad va a ser extraido para cubrir sus necesidades, expresado finalmente su
agradecimiento al Ngen ofrendando algun regalo, cumpliendo de esta forma con el

principio tradicional de la reciprocidad. (Grebe, 2005).

En este sentido, debemos recordar que el espiritu duefio del agua es el Ngen- Ko,
guien habita lugares acuosos, de aguas limpias y en movimiento. A través del Ngen Ko,
el agua siempre esta viva, fluyendo sin detenerse y a su alrededor debe existir vegetacion
silvestre, y al no existir esta, el espiritu del agua se traslada necesariamente a otro lugar
(Grebe, 2005). Por eso es tan importante escuchar la voz del agua, conectar con su

espiritu, preservar su espacio natural, volver a los ritos, a las ceremonias y en tal sentido,
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todas las luchas son validas, tanto desde el plano espiritual, como desde el plano terrenal
practico. Dicho asi, el texto poético esta sugiriendo que, para poder ayudar a sanar a la

naturaleza, se deben practicar ceremonias para que el equilibrio se mantenga.

En la cultura mapuche hay distintos roles, por ejemplo, en el caso de los y las
Machis estan mas conectado con lo espiritual y desde el plano estratégico existen otras
figuras como el Weichafe. En la actualidad nos es dificil concebir esta primera nacion
como guerrera o bélica y lo hacemos, por el contrario, concibiéndola como ligada al
mundo espiritual, en una relaciobn amorosa con la tierra, con una organizacion comunitaria

vista desde una forma horizontal, conectada con lo espiritual, social, politico y practico.

Sabemos que hay una industria, una maquinaria impactando el entorno natural,
pero el llamado de la voz poética nos insta a colaborar espiritualmente a través del
Guillatan, Llellipun. Mientras mas gente se encuentre realizando ceremonias, mas se
ayudara a la naturaleza. Pese a que existen estos consejos y recomendaciones de los
ancestros, traspasados a través de la oralidad, el contexto social y territorial ha cambiado,
por tanto, la gente mapuche ya no recorre sus aguas, no obstante, el remedio se

encuentra ahi.

PALABRAS DEL AGUA

Entre pinos y eucaliptus
Me levanto en remolinos
Solo, sin mis espiritus centinelas
continuo despacio
Hasta llegar al cerro Wenukolle
Ojala que llueva
Para que se recupere

El agua de mi pozo dicen mis hermanas
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Mientras giro en nubes
Del Wenukolle arriba
Y el remolino se dirige a tu casa
Con mensajes de agua.
Anda haciendo llover dicen las fiafas...
Y td, ayuda con oraciones matinales
Como lo hacia el anciano aquel
Unos dias antes de morir
Tiraba agua al Wenu Mapu en esas oraciones
Y llovié en plena sequia ese verano
Al abuelito Norin lo enterraron en temporal de lluvia...
Puede que pase de nuevo
Puede que los espiritus de la lluvia desde el Wenu Mapu

Ordenen llover

En acuerdo con los espiritus del agua en Nav Mapu**
De las quebradas perdidas en las forestales
Unos que otros hualles y litres
Que van quedando
En los cerros al otro lado del Lumaco.
Puede gue hasta se sume
La cascada esa de tus suefios
Que no has visto mas
Donde las nifias tomaban agua con harina
En hojas de canelos y boldo
Cuando cuidaban ovejas.

Y puede que también se sume
Tu estero en resistencia
De entre eucaliptus
Que hace diez afos atras
te bafiaba desnudo
Debajo de los peumos

En Pichi cautin arriba
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Ese que hoy se seca en verano
Porque los espiritus, las TVWIH MABEH
Se fueron lejos
y tu las viste en suefio
Colaban hacia las cordilleras...
ahora me llevan a tu casa
En camion aljibe o carro de bomba
Solo, sin mis espiritus centinelas ngen
Voy como cuando te llevan detenido
iMe botan de golpe!

Caigo moribundo al estanque
Que has de consumir
Me lleno de contaminacion
Que te carcome la salud

Dia a dia...

Pues no soy el agua fAafa
Que los espiritus te dejaron en todo el Naw Mapu
Y los ancianos te ensefaron a respetar
Cuando en el cerro, Xeg-Xeg Filu
Le gand a Kay Kay en la inundacion
Tampoco soy el agua del estero ese
De las quebradas profundas
Que solo en suefos puedes ver
Soy apenas el agua de tus rios y menokos en resistencia
Entre pinos y eucaliptos en expansion
Esa agua de los centinelas weychafe
Que luchan
Que resisten, te ayudan
Para seguir viviendo en la tierra
PARA SEGUIR VIVIENDO...(M. Panchillo. En: Moraga, F. y Mora, M. 2010, p.127).
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Maria Teresa Panchillo (Comunidad Kiyunko, comuna de Chol-Chol, Cautin, de
la Region de la Araucania, 1958). Su poesia se nutre desde la memoria, desde la
resistencia politica y lucha por la recuperacion de los territorios. En sus textos poéticos
encontramos el conflicto que se vive en las comunidades, asi como los problemas
ecologicos en el territorio y las reivindicaciones culturales e histéricas del pueblo

mapuche.

La poeta Maria Teresa Panchillo (2014), sostiene que la lucha en los territorios se
da de diferentes formas: por la tierra, por la cultura, por el idioma. Se escribe y se lucha
a través de las letras. Aprender a leer y a escribir en espariol, se utiliza como una forma
de denuncia de los atropellos hacia la cultura mapuche, por medio de ella se da cuenta
de las injusticias que ha cometido el Estado de Chile. Su empefio en escribir y en
aparecer en antologias esta directamente relacionado con la necesidad de dejar
plasmada la denuncia frente al agravio en contra de su pueblo mapuche. Participando la
poeta en organizaciones, en protestas durante la dictadura militar chilena se fue dando

cuenta de que ella misma podia dejar plasmado en sus escritos parte de esa memoria.

La poesia de Panchillo es actual y aguerrida. Sus textos al igual que los otros
autores y autoras de origen mapuche, no estan escritos en claves subjetivas, no
encontramos versos artificiosos de gran elaboracién, ni adornados por el lenguaje, sino
mas bien, estamos en presencia de un discurso directo, conversacional y libre, en donde
se evidencia el compromiso politico y reivindicativo de las luchas histéricas del pueblo
mapuche. Esta presente la denuncia, la crisis étnica, territorial y ecoldgica que a estas
alturas ya son inseparables entre si. Sus textos poéticos pueden ser leidos e
interpretados desde diversas perspectivas tedrico-criticas. No obstante, su trabajo
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poético no ha sido reconocido ni estudiado al nivel que alcanzan hoy por hoy otros poetas
mapuches. ¢ Sera porque en su poesia esté la denuncia y puede ser concebida como un
instrumento social y politico? o ¢ tal vez es la vision patriarcal de las letras nacionales las
gue tienen el privilegio de canonizar a un autor en detrimento de sus pares mujeres? En

esta linea de pensamiento:

La poesia de Panchillo circula casi exclusivamente en el contexto de la poesia mapuche
actual, no ha sido estudiada ni valorada en términos de su complejidad estética
intercultural, asumimos porque, su estilo no calza dentro de la poesia moderna; el sujeto
de la enunciaciéon no es un sujeto que se niega a si mismo (...), sino un sujeto que se
fortalece a través de un discurso reivindicativo, por lo tanto sus imagenes y construcciones
aspiran a la comunicacion de ideas claras y efectivas, su poesia tiene una funcion

eminentemente socio-politica. (Figueroa D. y Figueroa N., 2014, p123).

En su poema Palabras al agua, al igual que en los demas textos poéticos de origen
mapuche analizados en este corpus, es posible advertir la manera en que se ha
transformado el territorio ancestral debido a extractivismo generado por las empresas
forestales y agricolas industrializadas. El entorno natural ha cambiado, el contexto de
vida de todo un ecosistema se ha visto afectado y el agua no es la excepcion. Ella se
hace sentir en este poema. El agua también ha sufrido los embates de la modernidad. La
emocion que embarga al texto poético es de tristeza, de melancolia y pesimismo ya que
el agua esta siendo maltratada, contaminada y ha perdido el newen. Mas que todo, se

encuentra resistiendo para seguir viviendo, para que, pese a todo, continie dando vida.

Existe una fuerte presencia en el texto poético de la figura de la mujer, mas no del
hombre, salvo la mencion del extinto abuelito Norin quien fue enterrando en temporal de
lluvia. El tiene una fuerte conexién con el agua y es recordado por hacer oraciones para
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que lloviera en plena sequia. El representa la memoria ancestral, la espiritualidad y la
conexion con las fuerzas naturales a través de sus oraciones y nos recuerda que la
sabiduria del pueblo mapuche reside en su buen vivir (Kime Mongen) y en la relacion
amorosa Yy respetuosa del equilibrio ecoldgico del que forman parte el ItroFill Monguen
(lavida toda). Lo que difiere profundamente con la vision de mundo eurocéntrica en donde
se clasifica o jerarquiza a la naturaleza y se tiene un trato despectivo con seres vivos que
no son considerados estéticos; todo el ItroFill Monguen es energia por lo que el imperativo

es decolonizar a la naturaleza.

En el texto se evidencia la proteccion del género femenino hacia el agua; hay
muchas mujeres presentes y son enunciadas alli, las fafas, palabra carifiosa y
respetuosa para dirigirse a las mujeres (Catrileo, 2017, p.37), a las hermanas, a las nifias
y desde luego, a la voz poética del agua. En el poema se esta apelando a lo ritual, se le
esta otorgando un caracter relevante al rol que cumple la mujer en la lucha espiritual para
reestablecer el equilibrio de la naturaleza, para mantener las tradiciones. La mujer
también es considerada una agorera de la cultura, tiene la capacidad de intuir, presentir,
proteger, gestar y dar vida; hay una energia que nos conecta con la naturaleza a través
de un dialogo intimo, silencioso y eterno que se repite a través de la memoria. Frente al
trato cruel hacia la naturaleza, se apela a la bondad, a la sororidad con la tierra y con el

agua que siempre nos materna a través de sus infinitas formas.

El poema nos expresa la transformacion del agua y se pone de manifiesto que ya
no se alude al agua ancestral, el agua fAafia de las hermanas del alma, a aquella agua
gue los espiritus dejaron en el Naw Mapu y que a través del mapuche Kimin se ensefié
a respetar; tampoco se trata del agua como “mito de la creacidén” presente en el epew,

110



Xeg-Xeg y Kay Kay, en donde ambas serpientes miden fuerzas por reestablecer el
equilibrio natural. Sino por el contrario, la que nos habla es el agua que estd cambiando
producto de la modernidad, es el agua en resistencia, sin newen, alejada de los
ecosistemas, perdida en las quebradas de las forestales. Nos habla el agua que llega a
las casas a través de un camion aljibe o carro de bomba, sin fuerza, ni energia, como si
estuviera presa, capturada como cuando llevan a un detenido. La botan de golpe y cae

como un moribundo al estanque.

En esta nueva realidad, no existe la proteccion de los espiritus centinelas Ngen,
no existe un trato respetuoso hacia ella, estd contaminada y debido a esto también esta
socavando la salud de su gente. Pese a todo, el agua esta sobreviviendo y se mantiene
en resistencia frente a una guerra que no ha convocado. Luchando contra el monocultivo
de pinos y eucaliptos, es también parte de la lucha centinela del Weichafe, la labor de las
aguas es de resistencia, va en el cuerpo de los Weichafe, existe una union y fuerza

indisoluble entre el Weichafe y naturaleza.

POESIA URBANA: TENTATIVA DE ARRAIGO

Fruto natural del proceso de interculturalidad mapuche-chileno, y en particular
migracion rural hacia lo urbano, se nos presenta esta variante de poética mapuche que
surge precisamente de las urbes wingka para poner en relieve todos los elementos de
cultura y cosmovisién gue hemos venido enunciado desde un tensionado habitat que se

erige desde lo urbano.

David Anifiir Guilitraro (Cerro Navia, Santiago, Chile, 1971), es considerado

actualmente dentro de la configuracion poética mapuche, como un representante de la
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neopoesia mapuche urbana. Este poeta es hijo de los mapuches expulsados de sus
tierras ancestrales debido a la diaspora o desplazamientos migratorios a centros
periféricos de las grandes ciudades ocasionados por las condiciones materiales y

politicas generadas en sus territorios.

Segun sostiene Anifiir su vida a partir de la diaspora se recrea: “desde nuestra
infancia, con mis hermanos, convivimos esa recreacion cultural de panaderos, asesoras
del hogar, laburantes de diversos oficios que se congregaban los fines de semana, en
sus dias libres, en visitar a los familiares ya asentados en la pobla”. (Fajardo, 2016, parr.

11).

Conviene recordar que las comunidades indigenas se vieron en la obligacion de
trasladarse hacia las poblaciones periféricas de las grandes ciudades. Segun Anifiir, la
migracion obedece a: “Un éxodo como resultado del despojo, la usurpacion territorial,
como migrantes forzados a enfrentar una realidad adversa, racista y discriminatoria. Un
choque cultural impuesto. Todo eso se plasma en mi obra junto a otras motivaciones,

estimulos e inspiraciones”. (Fajardo, 2016, parr. 12).

A diferencia de los otros poetas mapuches actuales que se nutren de los relatos
ancestrales, el poeta de Mapurbe, ha enriquecido estéticamente su poética a partir de
sSus vivencias, con una poesia clara, directa y critica que se alimenta de experiencias
como haber crecido bajo el periodo de régimen dictatorial desde una realidad citadina y

poblacional.

En su poética esta presente el lenguaje hibrido, coloquial, en donde se maneja un
cbdigo linguistico bilingtie (mapudungun — espafiol). Utiliza un tono sarcéastico e irénico

en sus versos. Al igual que otros poetas de origen mapuche, no proviene del mundo
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académico, pero si ha habido un acercamiento con la geopoética y la adaptacién de
algunas estéticas artisticas y culturales wingka que son propias en un contexto de
interculturalidad. Por este motivo, no nos debe sorprender que dentro de sus influencias
Anifir reconoce a: “Nicanor Parra, Rodrigo Lira, Mauricio Redolés, Alejandra Pizarnik,
Pedro Lemebel, Charles Bukowski y “sobre todo la musica, el rock” (Fajardo, 2016, parr.

9).

Por supuesto que, en sus creaciones literarias, se manifiesta su vinculacion con el
rock, con movimientos punk y grupos anarquistas. En este poeta encontramos el uso y
registro de la tecnologia digital; en tanto el receptor de su obra puede apreciar sus
performances poéticas, sus grabaciones con bandas musicales en intervenciones

artisticas y publicas, trabajos audiovisuales con Francisco Huichaqueo, entre otros.

Segun sostiene Carrasco (2019), Anifiir ha resignificado aspectos propios de los
mapuches, incorporando elementos de la tradicion étnica en la cultura urbana: “es el
fundador de la neopoesia mapuche en cuanto teoria y practica a través de actos de arte
y antiarte o contra-arte... Creador del concepto estético-poético «Mapurbe» a partir de su

libro homénimo Mapurbe” (p.110),

En sintesis, o que representaria: “La mapurbe es una imagen caricaturesca,
grotesca y dolorida, una amarga dimension seudo-vanguardista mezclada con
antipoesia. Un retrato desarticulado y descoyuntado de la mapu destruida por la
civilizacion wingka y también mapuche, irrecuperable pese a la lucha por recuperarla.

(Carrasco, 2019, p.110-111)

Merece la pena subrayar que Anifiir genera tensiones, pues pareciera ir mas alla

de la nomenclatura tradicional en cuanto al analisis, critica e interpretacion de la poética
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mapuche, pues agrupa a sus cultores en dos grandes grupos o corrientes. Por un lado
encontramos Puelpuan, Antilef, Alonqueo, Mulato, Nunque y otros que segin Carrasco
(2019) intentaron su incorporacion en la poesia chilena mediante su imitacion; y por el
otro, Chihuailaf, Lienlaf, Huenun, Paredes Pinda, quienes mezclaron las culturas, creando
una poesia intercultural, interdisciplinaria, mediante la plural codificacién de los textos;
pues, Anifiir escapa a dicha tipologia al agregar en su obra el componente de la cultura
de masas, el rock y las artes contestatarias con un fuerte arraigo en ideologias politicas

anarquistas.

En esta misma linea y en concordancia con lo planteado por Carrasco (2019), el
poeta de Mapurbe, no ha seguido estos modelos de creacion poética al tener otros
objetivos y encontrarse en un contexto diferente que lo coloca en la vanguardia de la
poesia mapuche contemporanea; “sus objetivos son otros. Seguramente ha leido,
conocido o escuchado a Parra en Santiago y ademas muchos procedimientos son
comunes con escritores, cantores populares, artisticos, campesinos... En conclusién, el
modelo parriano le sirve a Anifiir para mostrar su ideologia anticapitalista. (Carrasco,

2019, p.112).

En sintesis, si bien Anifiir se sitla desde una vanguardia poética y cultural, desde
los barrios periféricos de Santiago, plasmando un sentido social a sus textos,
transgrediendo la textualidad y retérica de los poetas contemporaneos mapuches que
escriben desde otros paisajes y cosmogonias, aun asi habitan en su poesia y persisten
los elementos ancestrales de su cultura, resignificando y reacomodando una identidad
mapuche urbana que pese al despojo, a la invasion militar, a la pérdida del territorio, a la
marginalidad, la precariedad economica, la discriminacion y la injusticia se mantiene
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resistiendo en los textos poéticos.

En Anifiir persiste la resistencia ancestral del pueblo mapuche, en su lengua, en la
fuerza de sus textos, en la ironia de quien habita en las periferias barriales de Santiago.
El autor es capaz de resignificar y dar sentido estético a sus poemas con una calidad
intrinseca, comun en aquellos que, mas alla de seguir a sus predecesores, son capaces
de transitar por sus propias escrituras, tensionadas, hibridas y que por sobre todo no
pierden su esencia. Es ahi donde encontramos la genialidad de su creacion, puesto que
al igual que Lautaro, aprendié del wingka lo necesario para seguir resistiendo y

combatiendo, claro que, desde su trinchera, la nueva poesia urbana mapuche.

Es preciso tener presente que la poesia mapuche urbana no esta cercenada o
arrancada de la naturaleza, ya que existe una reconversion de su cultura, tradiciones,
lenguajes que se replican en las metropolis o grandes ciudades y que, en cierta forma,
obligan a recuperar este sentido de arraigo.

No hay que olvidar que el discurso poético mapuche ya sea urbano o del territorio
ancestral, es inseparable de la crisis étnica y ecoldgica. Su trascendencia y profundidad
estética, se entreteje con el legado testimonial, identitario, intercultural y también politico.
“En la mayoria de los poetas mapuche aparece una dimension politica, pero no teorica y
abstracta, premeditada y sistematica, sino desde el centro del texto. Ya sea desde el grito
de la furia, de dolor, de nostalgia del sujeto lirico, o de algan tema que connota lo politico”.
(Carrasco, 2019, p.131).

En consecuencia, con lo anterior y siguiendo a Carrasco (2019), podemos afirmar
gue el discurso poético mapuche se amalgama con el discurso publico y politico
contestatario con la finalidad de exigir las reivindicaciones étnicas, ecoldgicas,
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socioculturales y espirituales. Hay que ser enfaticos al sefialar que la poesia mapuche
urbana es hacedora de un discurso critico y combativo frente a los conflictos étnicos

asociados a movimientos autonomistas, reivindicaciones territoriales y ecologicas.

El discurso poético mapuche urbano esta en consonancia con el discurso publico
de los oprimidos y vulnerados, en donde se evidencia por parte del Estado de Chile una
falta de didlogo y acuerdos. Por el contrario, la institucionalidad a cargo del Estado chileno
ha reaccionado con la invocacion y aplicacion de la Ley de Seguridad Interior del Estado
en la Araucania, en circunstancias en que no estamos en presencia de grupos armados,
terroristas o guerrillas, sino que se trata de comunidades que se encuentran habitadas
ademas por nifios/as, ancianos/as. Pese a ello, se producen allanamientos, montajes
policiales, presos politicos mapuches, violencia militar y un trato abyecto de las fuerzas
armadas en las comunidades; amedrentando y hostigando nifios/as, ancianos/as,
machis, a mujeres mapuches vendedoras de hortalizas en las calles y qué decir de los
asesinatos que han quedado en la impunidad contandose ya alrededor de quince
comuneros mapuches, en democracia, tales como Alex Lemuan (2002), Matias Catrileo

(2008), Victor Mendoza Collio (2014), Camilo Catrillanca (2018), entre otros.

Destacamos que en el contexto del despojo al pueblo mapuche de sus territorios
Yy, por ende, de los forzosos procesos migratorios a zonas de la periferia urbana, emerge
la voz de David Anifiir, desde un lugar de enunciacion que ya no nos evocara el universo
césmico mapuche, sino que, muy por el contrario, su poesia estara cargada de una
energia que brota de aquellos que han sido excluidos y oprimidos de la sociedad y de la
historia.

Desde la otra vereda, se hace eco la voz de denuncia y de resistencia de aquella
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poesia que es la voz, de los que ni siquiera tuvieron el privilegio de haber nacido o
habitado en su territorio ancestral. Su poesia refleja la miseria y la marginalidad propia
de la vida urbana que sufren aquellos seres discriminados, extrapolando una realidad que
también se vive en las reducciones en donde habitan los mapuches rurales al sur de

Chile.

MAPURBE

Somos mapuche de hormigén
Debajo del asfalto duerme nuestra madre

Explotada por un cabron.

Nacimos en la mierdopolis por culpa del buitre cantor

Nacimos en panaderias para que nos coma la maldicién

Somos hijos de lavanderas, panaderos, feriantes y
ambulantes

Somos de los que quedamos en pocas partes

El mercado de la mano de obra
obra nuestras vidas

y nos cobra

Madre, vieja mapuche, exiliada de la historia
hija de mi pueblo amable
desde el sur llegaste a parirnos
un circuito eléctrico rajo tu vientre
y asi nacimos gritandoles a los miserables
marrichiweu!!!!

en lenguaje lactante.

Padre, escondiendo tu pena de tierra tras el licor

caminaste las mafanas heladas enfriandote el sudor

Somos hijos de los hijos de los hijos
somos los nietos de Lautaro tomando la micro

para servirle a los ricos
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somos parientes del sol y del trueno
lloviendo sobre la tierra apufialada
La lagrima negra del Mapocho
nos acompafé por siempre

en este santiagoniko wekufe maloliente.

(Anifir, 2009, p. 175-176).

Es preciso tener presente que el hablante lirico del poema “Mapurbe”, no emite su
alarido desde el azul cosmogoénico de su territorio ancestral, sino que desde el exilio 0
autoexilio al irse a vivir a una ciudad inhdspita. En Mapurbe tenemos una nueva Mapu,
pero de cemento, de hormigon, de una materia nociva creada por el mundo occidental
gue aplasta la tierra, aleja a la naturaleza y la hunde en el silencio. Debajo del asfalto
muere su madre, (Nuke Mapu), la madre tierra, explotada por el “cabrén”, haciendo
alusion al extractivismo, a la élite empresarial que han abusado y sobreexplotado las
riguezas naturales a través de sus consorcios mineros, madereros, pesqueros, entre

otros.

En este exilio, en esta ciudad agonica, no estan presentes los Ngen, los espiritus
de la naturaleza que mantienen el equilibrio entre el ser humano y el entorno natural, sino
gue lo acomparia el wekufe “wekufl” las fuerzas maléficas que provocan enfermedades
y muertes (Catrileo, 2017, p. 282). Del mismo modo, se manifiesta la explotacion de
hombres y mujeres mapuche convertidos en mano de obra barata para el mercado. Se
instala en el poema la pérdida del territorio, ya que ni siquiera se puede nacer como se
hacia antes, prevalece lo brutal, lo moderno. Desde el parto viene en lenguaje lactante la

rabia y el resentimiento.
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El poema da cuenta de la transformacion del mundo mapuche; el despojo de los
territorios por el licor, la l&grima negra del Mapocho, es el rio contaminado que pese a
todo lo acompafia. Los mapuches urbanos son como el Mapocho. Son los nietos de
Lautaro, pero van en micro. Es el pueblo “guerrero” de la historia oficial, transformado en

mano de obra barata en Santiago. El Buitre que todo devora.

El hablante lirico denunciara los vejamenes de lo que han sido objeto los
mapuches, posterior a la migracién hacia la metrépolis, designando el lugar en que nacen
y habitan como “mierdépolis”, culpando y atribuyendo al “buitre cantor” la condicién de
habitar en esta hostil ciudad. En este sentido, al evocar al “buitre”, ya no estamos en
presencia de la imagen poética de la amable ave que a través de su canto enuncia los
mensajes del cielo y la tierra en los paisajes del sur, sino que, por el contrario,
conectamos con un ave rapaz que se alimenta de animales muertos. El buitre
presumiblemente sea aquel que ostenta el poder, como los grupos econdémicos que se
enriquecen a costa de la miseria de los mas desposeidos. También puede aludir a la
militarizacion 'y ocupacion que el Estado chileno ha impuesto arbitraria y
sistematicamente en el territorio mapuche, generando el inicio de la diaspora en el silgo

XX.

Cuando el hablante lirico hace alusién a: “Nacimos en panaderias para que nos
coma la maldicién”, da cuenta de la forma en que se integraron los mapuches a principios
del siglo XX tras su arribo a Santiago y que tendria lugar mayormente a través del trabajo
en la industria panificadora. En este sentido, Imilan y Alvarez (2008) sostienen que: “Las
historias mas antiguas que vinculan a los mapuches con esta actividad laboral hablan de
‘enganches” de trabajadores encargados por empresarios panificadores de Santiago en
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zonas del Sur del pais alrededor de la década de 1920 del siglo pasado”. (p. 37). Estos
‘enganches” generados por los empresarios panificadores, serian segun estos

investigadores, el inicio de la cadena migratoria a Santiago.

Posteriormente, en el afio 1966, a través de un catastro llamado: “Censo
Araucano” se va a constatar que efectivamente la poblacion mapuche que reside en
Santiago, estaria empleada mayoritariamente en el servicio doméstico, en la industria
panificadora, en restaurantes, bares, tiendas y almacenes, entre otras actividades

econdmicas mal asalariadas.

En términos generales, podemos expresar que el poema “Mapurbe”, viene a
representar un correlato historico de lo que ha sido la vida de los y las mapuches en
Santiago, viene a reflejar que ellos se han constituido como: “la mano de obra barata” a
través de las ocupaciones que los chilenos se niegan a realizar y que permea a la
descendencia mapuche al sefalar que: “Somos hijos de lavanderas, panaderos,

feriantes y ambulantes”.

El hablante lirico hace referencia a la “Madre, vieja mapuche, exiliada de la
historia”, para dar cuenta de la invisibilizacién de la cultura y cosmovision de la primera
nacion en la historia oficial de este pais. Luego, este descendiente, este vastago, exclama
gue, desde el sur, su madre, la hija del pueblo amable, llegd parir violetamente a una
hostil ciudad, alejada de la Nuke Mapu, de las Nafias de su comunidad. En los versos de
Mapurbe podemos denotar la herida histérica del pueblo mapuche, no obstante, sus
descendientes conscientes del despojo de su territorio, gritaran “marrichiweu” que en
espariol quiere decir: "cien veces venceremos". Mas alla de la tristeza del padre quien

escondio su pena tras el licor, el mismo licor que sirvié de engafio para apropiarse de sus
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territorios y que persiste aun en las cantinas de los actuales asentamientos urbanos
mapuche, siguen siendo ellos los descendientes de Lautaro que esta presente en la
memoria del pueblo mapuche y es recordado por su valentia, astucia y heroismo. Al igual
que los mapuches migrantes, también sirvié al wingka, revelandose y luchando contra
ellos. En palabras de Carrasco (2019):
Lautaro, personaje heroico y ambiguo que vivi6 como wingka con Pedro de
Valdivia, aprendio la cultura bélica de los espafioles y seguramente también la
lengua y otros elementos. Fue una especie de paje o hijastro del gobernador y
luego demostré que era también un mapuche, un rebelde, un luchador disfrazado
de yanacona. Haya tenido existencia empirica 0 no, simulando o no ser

colaborador de Valdivia, aprendio todo lo que le serviria en la guerra, y peleando

COmo europeo con estrategia, caballos y armas mixtas. (p.111).

Finalmente, el hablante lirico exclama: “somos parientes del sol y del trueno /
lloviendo sobre la tierra apufialada”. Estos versos son decidores, puesto que el mapuche
urbano sabe que estd unido, emparentado con las hierofanias del “Sol y el Trueno”,
elementos que hacen alusiéon a lo sagrado, a la fuerza de la naturaleza. La lluvia ya no
nos remite al agua; al simbolo sagrado de los antepasados que aludia a la vida, a la
pureza y regeneracion, sino que estamos en presencia de una lluvia que cae sobre la
tierra apufialada; estamos en presencia de una ciudad doliente y agonica. Los mapuches
son parte de la tierra, estan integrados a ella, y a estar la tierra “apufialada”, nos remite a

otra herida en un sentido histérico y también ecologico.

Cabe concluir en los dltimos versos: “La lagrima negra del Mapocho”, se hace
alusion al rio que en “mapudungun es “mapu- chun-ko”y significa “agua que se pierde en
la tierra” (Edwards, 2015, parr. 2). Estos versos pueden tener varias interpretaciones. Una

lectura ecologizada podria aludir a la contaminacién del rio por el desaglie de aguas
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residuales, bote de basuras, aguas infecciosas que fluyen por Santiago. Desde la
cosmovision mapuche, este Rio ubicado en la metropolis del pais carece de Ngen-Ko
espiritu duefio del agua limpia que permanece siempre rodeado de vegetacion silvestre.
Muy por el contrario, la lagrima negra del Mapocho lo acompafia, rodeado por un espiritu,
fuerza o energia perturbadora, dafiina como el wekufe. Este rio simbdlicamente al igual
que la ciudad exhala un mal olor debido a la contaminacién y ademas ha sido un
espectador silente de la destruccién del paisaje natural y que pese atodo, alin acompafa

a la voz poética mapuche.

A modo de reflexion final, de la lectura critica de los textos poéticos de origen
mapuche contenidos en este capitulo, es imperioso sefalar que la naturaleza debe ser
tutelada por todas y todos. Los derechos humanos deben ser aplicables a los derechos
de la naturaleza: tiene derecho a que se respete su existencia, sus ciclos vitales,
reproductivos, a la restauracion, a que no se mercantilice y tiene derecho a la resistencia
cuando se realizan proyectos que la impactan y van en desmedro de su integridad. El
extractivismo generd un modelo de extraer y exportar, haciendo énfasis en los “recursos”
de la naturaleza y no en la “riqgueza” y biodiversidad de ella. Es necesario cuestionar el
modelo, los conceptos neoliberales ya que no se trata que el ser humano esté rodeado
del medio ambiente, sino asumir que la naturaleza es un sujeto de derecho y que su
respeto y valoracion debe formar parte de nuestros principios éticos y por qué no decirlo,

espirituales.
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CONCLUSION

La poesia mapuche contemporanea, sin duda viene a renovar el canon y corpus
literario nacional. En su poética encontramos una multiplicidad de voces, tematicas y
estéticas arraigadas a su cultura, cosmovision, sabiduria ancestral y también de defensa
y resistencia frente al ecocidio y crisis étnica que emergen con fuerza hacia finales del

siglo XX.

Sin duda que, desde el 12 de octubre de 1992, en donde se conmemoran los 500
afios de la llegada de los espafioles a América, fecha que por cierto ha pasado por
distintos, debatibles y eufemisticos nombres como: El descubrimiento de América, El
encuentro entre dos mundos, Dia de laraza, y en la Ultima década El dia de la resistencia
indigena. Esta conmemoracion trajo consigo diversas reflexiones y producciones
literarias importantisimas como: Recado confidencial a los chilenos (1999) de Elicura
Chihuailaf cuya recepcion tendra un gran impacto debido a su mensaje cargado de
belleza, pero también se desdibuja la barrera que ha dividido a los chilenos/as y
mapuches. En tanto, sera también un periodo de agitacion politica y de una marcada
ecoetnicidad cuando en 1997 se comienzan las excavaciones para el mega proyecto
Ralco, que provocaria inundaciones en los territorios sagrados de las familias
pehuenches que defenderan incansablemente las hermanas Nicolasa y Berta

Quintreman.

La poesia entonces transita desde la tension politica y también de readecuacion

cultural, cambiandose el imaginario social que sitia al mapuche a la ruralidad, en
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circunstancia que se encuentra habitando desde la didspora en la urbe, transitando a

través de la interculturalidad.

Hasta ese momento podemos advertir que la Cuestion mapuche o Conflicto
mapuche es visto segun Bengoa (2020) de forma fronteriza y no de manera intercultural
debido ala carga colonialista y patriarcal en que se fundé el Estado chileno y se mantiene
debido a los intereses creados por las élites nacionales. Evidentemente que de una
cultura situada desde el colonialismo y el patriarcado podemos solo esperar expresiones

de violencia para mantener el statu quo.

En lo que respecta a la poesia mapuche incluida en este corpus, podemos sefialar
gue existen claves que se manifiestan en los textos y que dan cuenta de la crisis
ambiental actual. A su vez, se visibiliza en ella la conciencia ecolégica que se arraiga
producto de una cosmovision y amor a la tierra que es transmitida de generacion en
generacion. Es por ello, que es posible reconocer en esta poesia una relacion amorosa
con todos los seres que conforman el ecosistema. Del mismo modo, existe una tension
entre el arraigo que emerge de los contextos urbanos cuando la tierra se hace poesia

para denunciar la usurpacion de los territorios y el trato injusto hacia su pueblo.

Debemos enfatizar que la poesia mapuche se conecta con la memoria, con sus
antepasados, con el territorio despojado, con la naturaleza, con la tierra, con los seres
vivos que conforman una comunidad en el ecosistema. Esta vision de comunidad con los
seres humanos y no humanos es lo que ha permitido a los mapuches permanecer

organizados; exigiendo soberania y marcando el caracter de sus reivindicaciones.

A su vez, discursivamente, existe una resistencia frente al “ecocidio” o destruccion

ambiental que pone en peligro a los habitantes de los espacios naturales. Al reflexionar
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desde la alteridad, al observar desde la otredad, nos damos cuenta que en la cultura
mapuche y su cosmovision se encuentra presente la hierofania, es decir, la manifestacion
de lo sagrado, en su entorno natural, el cual posee Newen y se encuentra protegido por
espiritus protectores de los ecosistemas como los Ngen. En este contexto, la cultura
mapuche no procura tener una condicion de supremacia frente a su entorno, sino que,

muy por el contrario, se siente parte de la tierra, hijos de la tierra.

La resistencia simbdlica de la poesia mapuche, defensora del agua, los bosques,
la tierra, las aves, los animales, entre otros seres de la naturaleza, genera expresamente
una conciencia ecoldgica en los lectores-receptores. Su escritura invita a cuestionarnos
el modelo de vida occidental que hemos asumido y el impacto que la civilizacidon ha

generado en la naturaleza.

Debemos afirmar que, desde nuestra vision judeocristiana occidental, se ha
perpetuado el antropocentrismo, en donde el ser humano se siente superior a otras
especies generando una relacion de dominio y control. En contraposicion, encontramos
la cosmovision mapuche y su sentido de arraigo puesto que ellos estan lejos de sentirse
duefios de la tierra, debido a que se conciben como parte de ella, expresando el amor y
la ternura que sienten los hijos agradecidos, que también se levantan cuando su madre
es agraviada.

Desde la otra vereda, para la poesia mapuche que emerge desde el contexto
urbano, el arraigo tendra ribetes que reflejan el trauma de haber nacido y crecido en un
entorno lejano a su territorio ancestral, pero que resiste frente al olvido, a la humillacion
y la negacién de su cultura. Es de esperar que esta sensibilidad y resistencia desde
cualquier espacio, ya sea urbano o rural, persista y contribuya en la lucha por recuperar
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los territorios usurpados histéricamente, asi como toda otra lucha reivindicatoria propia

de su cosmovision.

En cierta manera la poesia como toda manifestacion de arte, es una forma de
resistencia y recuperacién a través de la palabra, de la voz de los que no tienen voz. Ya
sea para denunciar los desastres ecoldgicos hacia la madre tierra, para defender sus
territorios de los intereses econdmicos, para dar cuenta de la hostilidad del que son
victima en las grandes ciudades o para mostrarnos que, si bien fueron negados de la
historia oficial, tienen una cultura, una lengua y una cosmovision que forma parte de un

legado que no en vano ha resistido por mas de quinientos afios.

En términos generales, si bien la poesia contribuye a una toma de conciencia
respecto al dafio ecoldgico, esto no deberia estar restringido solo al pueblo mapuche,
sino que atafie a toda la humanidad. Deberia existir una toma de conciencia ecoldgica
gue no se produzca desde el utilitarismo, desde el narcisismo o de la materialidad, sino
desde la alteridad y corresponsabilidad con todos los seres que habitan el ecosistema.

En consonancia con lo anterior, podemos afirmar que los caminos para generar
una ética ambiental se bifurcan, ya sea por los intereses econémicos, por la indiferencia
de los organismos gubernamentales, o por la falta de interés o de conciencia en las
personas. No obstante, cada despertar es una nueva oportunidad que nos da la vida para
renacer, y es a partir del cultivo de la espiritualidad de cada persona, y luego en colectivo,
en donde podemos transformar nuestra conciencia ecologica. Tal como lo expresa
Gabriela Mistral en su prosa poética El placer de servir [manuscrito], cuando sefala que:
“Donde haya un arbol que plantar, plantalo ti; donde haya un esfuerzo que todos esquiven hazlo
t0. Sé el que aparta la piedra del camino”. (Mistral, s.f.)
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Es Indudable que como sociedad debemos esforzamos por renunciar a la visién
antropocéntrica, a esa falsa supremacia del ser humano por sobre otras especies;
volcarnos a la vida sencilla y austera, reducir, reciclar y reutilizar; generar una conciencia
verde, una ética, una justicia y filosofia ambiental. Es menester examinar, y asimilar
imperiosamente, el conocimiento y sabiduria del pueblo mapuche en su relacién amorosa
y respetuosa con la naturaleza. Romper con el paradigma de “nosotros los wingkas” en
cuanto al sistema capitalista que nos convierte en seres alienados y en diestros

consumidores.

Deberiamos aproximarnos a una vision de mundo ecologizada, en donde la
naturaleza, los animales, las plantas y los organismos vivos sean Vvistos como uno mas
dentro de una sociabilidad ampliada. Es necesario insistir en el Ndtram, en la
conversacion, en el didlogo global entre pueblos indigenas y mestizos. Debemos
recuperar el amor, la empatia por la naturaleza que se fue perdiendo con la vida urbana,

para generar una conciencia verde.

Es necesario escuchar a los mapuches y no tomar de la Tierra mas de lo que ésta
pueda darnos. Debemos denunciar y abandonar la visién imperante de mundo que se
genero a partir de la cultura judeocristiana occidental que propicia una vision colonialista,
patriarcal, discriminatoria, racista y con una fuerte insensibilidad ecoldgica, que se
sustenta de los presuntos relatos acerca de “progreso, desarrollo y el cientifismo”.

En el transcurso de esta investigacion pudimos advertir que las comunidades
indigenas y en particular la mapuche ha sido permeada por la modernidad, la
globalizacion, poniendo fin en algunos casos al aislamiento comunicacional y fisico,
generando migraciones constantes entre el campo y ciudad. Logramos apreciar que nos
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encontramos en presencia de un discurso identitario con un profundo arraigo en la
tradicion, en la sabiduria ancestral; pero que ademas brota de ella y dialoga con la

compleja modernidad actual.

A nuestro criterio, una de las mayores ventajas del discurso indigena esta dado
por su encuentro con el discurso ecolégico occidental; ello mirado desde nuestra
perspectiva de la ecocritica, tema fundamental de esta tesis. Conviene destacar que la
vision mapuche sobre la naturaleza esta ligada a la espiritualidad, a las hierofanias, en
un sentido mistico y atavico. En tanto, el discurso indigena resignifica el discurso
ambiental occidental. El afortunado encuentro entre el discurso indigenista y el ecologico
del mundo moderno ha generado un puente, una alianza con capacidad politica que

articula al mapuche y al wingka por una causa comun.

Finalmente, convendria sefialar que hace falta una restauracion ecologica, pero
también del alma de los chilenos/as-mestizos que llevamos el colonialismo interno
arraigado a nuestras costumbres, estableciendo estereotipos infundados, forjados en

mitos y ficciones en torno a los mapuches y su conflicto de larga data.

Desde luego que la poesia mapuche emerge y se canta desde diversos contextos.
Las motivaciones son multiples, pero se percibe el anhelo por aquello que se ha perdido;
en este caso el territorio ancestral, el paisaje, la naturaleza que posee un valor enorme.
Podemos reflexionar que nuestra cultura, la cultura que no es mapuche, presenta un
distanciamiento con la naturaleza, un vacio de sensibilidad. Carecemos también de
responsabilidad y somos indolentes frente a situaciones graves como las ocurridas en las

zonas de sacrificio.
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Debemos reiterar que no debemos ver el conflicto o cuestion mapuche como algo
alejado, fronterizo, sino que debemos forjar una vision intercultural y estar abiertos y
conscientes a que la lucha socio-ambiental, por la defensa de las aguas, de los bosques
y de la tierra, también nos atafie. Hace falta mas gente de la tierra, gente rebelde que
siga luchando por sus ideales. Que se propaguen mas “Che” en los territorios que apoyan
y defienden a los pueblos originarios en su reconocimiento y autodeterminacion. Que no

se pierda el Nutram, tan necesario para llegar a acuerdos.

La historia se explica por si misma, los derrotados son los que dejan de luchar,
son los que dejan de sofiar; por el contrario, si de algo ha dado prueba el pueblo mapuche
es de su longevidad. A través de su palabra que se ha convertido en poesia, sigue en la
lucha, en la denuncia. Hoy mas que nunca se abre caminos, estamos ad portas este afio
2020 de un proceso constituyente que debera garantizar los derechos colectivos al

territorio, a la lengua y cultura de una vez por todas de los pueblos originarios.
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