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RESUMEN

En la presente investigacion se abordaron los articulos publicados en
la revista Arquitecturas del Sur entre los afios 1983-2005, para identificar
si la revista instald un discurso del patrimonio arquitectonico y urbano del
sur de Chile. El desarrollo de la investigacion implico obtener informacion
de primera fuente, donde se indagd por medio de entrevistas los procesos
tedricos de la revista y el desarrollo de la propuesta editorial. Para develar
la nocion patrimonial se realizé un anélisis cualitativo y cuantitativo, el que
demostro la estructura argumentativa y las tipologias discursivas presentes
en la revista para escribir sobre patrimonio. Se identifica que el valor
de Arquitecturas del Sur se sustenta en su discurso hacia un publico no
especializado, su comprension de la identidad enraizada en las expresiones
urbanas junto a las arquitectonicas, y proponer una vision alejada de las
posturas centralistas para el desarrollo de una propuesta alternativa sobre la

concepcion regionalista del patrimonio.

Palabras clave: discurso - patrimonio - regionalismo - revistas — Biobio —

Arquitecturas del Sur
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INTRODUCCION

Las revistas son un medio de publicacion periddica donde se puede
realizar una lectura de diversos articulos sobre una o varias materias, son
una manera empirica de estudiar la evolucidon de los conflictos tedricos,
registran los cambios sociales, culturales e intereses del pensamiento, en
resumen, son un testimonio de un tiempo y espacio determinado.

Arquitecturas del Sur es una revista de arquitectura que nace en
1983 y es editada por la Facultad de Arquitectura, Construccion y Diseflo
de la Universidad del Bio — Bio. Su contenido publicado refleja una
postura editorial enfocada en el pensamiento arquitecténico y urbano.
Esta definicién determina la incorporacion o exclusion de ciertos temas
y enfoques, en consecuencia, la produccion tedrica de la revista se ve
influenciada por el discurso editorial que estipula la manera de exponer las
1deas tanto de formato, disefio y circulacion.

EsteestudiopropusoinvestigarunamuestradelarevistaArquitecturas
del Sur con la finalidad de identificar si, entre los anos 1983-2005, instalo
el discurso del patrimonio arquitectonico y urbano del sur de Chile. El

analisis de la publicacidon se compone de una comprension tematica de los



contenidos abordados por el cuerpo editorial, lo que conllevo a limitar y
jerarquizar los topicos tedricos que transmiten una reflexion patrimonial.

Arquitecturas del Sur en su tercera edicion, publicé el texto editorial,
en ¢l declara que su intencion es comprender la arquitectura del sur de
Chile, el territorio, los entornos culturales y los sistemas constructivos
del pais. En sintesis, “el objetivo principal de la Revista “Arquitecturas
del Sur” consiste en rescatar, consolidar y ampliar nuestra cultural
arquitectonica y urbana (...) reafirmar nuestros patrimonios, afianzar
nuestras identificaciones y evidenciar nuestros arraigos” («Editorialy,
1984, p. 1).

El texto editorial, incentivd a indagar el proyecto de la revista e
investigar sobre su propuesta patrimonial, su produccion y el discurso que
transmite. En primera instancia el texto insinud una reflexion arquitectonica
y urbana de pequefas localidades, sistemas constructivos y expresiones
arquitectonicas invisibilizadas. Por lo tanto, se planteé como hipotesis de
investigacion que entre los afios 1983-2005, la revista Arquitecturas del
Sur instald el discurso del patrimonio arquitectonico y urbano del sur de
Chile.

El problema de investigacion obedece, en primera instancia, a una



apreciacion del autor sobre el discurso tedrico de la revista, esta inquietud
aparece en el 2007, cuando ingresa a estudiar arquitectura en la Universidad
del Bio-Bio y obtiene la revista Arquitecturas del Sur n°® 27. Talcahuano
fue el objeto de estudio de ese numero, el cual fue abordado como una
arquitectura de caracter patrimonial. Esta lectura de un sitio que ¢l ya
conocia, pero que no observaba desde ese prisma, generd un cambio en su
perspectiva sobre el significado que pueden tener los objetos o lugares que
se encuentran mas proximos, por ende, el patrimonio ya no era un tema
primermundista, ahora podia encontrarlo en su barrio.

En cambio, como investigador, la inquietud se sustenta en comprender
los motivos de la creacion de una revista de arquitectura, que escribid sobre
el valor patrimonial de las regiones del sur del Chile, la identidad de los
asentamientos urbanos y la ruralidad del territorio nacional, en un periodo
de Chile donde no observaba, ni profundizaban estos temas en su postura
patrimonial oficial.

Arquitecturas del Sur, es una revista que ha abordado y publicado
una serie de investigaciones e interrogantes de multiples territorios, por lo
cual, obliga a ordenar y delimitar el contenido del estudio para identificar

los articulos que hablen directa e indirectamente sobre una condicion



patrimonial. Por lo tanto, se selecciond una muestra de estudio de 30
ejemplares de la revista, compuesta por 222 articulos publicados. En la
practica, esta seleccion ejemplifica un periodo de la revista que estuvo bajo
los liderazgos de Hans Fox y Gonzalo Cerda.

El proceso metodologico se compuso por un analisis exploratorio de
cuatro etapas, en primer lugar, una aproximacion cuantitativa a la muestra,
entendida como un objeto que posee articulos, autores, y temadticas. Esto
identificd y cualific6 una serie de parametros que, desde una perspectiva
numérica, logrd caracterizar los intereses editoriales de la revista.

En segundo lugar, un analisis cualitativo de lo articulos patrimoniales,
esta investigacion identifico al texto como un lugar de significados, que
argumenta y sustenta el discurso, ya sea enfocado desde una condicion
urbana, espacial, morfologica o constructiva. Esto permitid caracterizar
el discurso patrimonial de la revista y entender la propuesta de la base
argumental de la condicidn patrimonial de los muebles e inmuebles.

En tercer lugar, se comprendio al autor/editor como una figura que
impregna el discurso editorial, mas ain, “como principio de agrupacion
del discurso, como unidad y origen de sus significaciones” (Foucault,1992,

p.16). Enconsecuencia, se diseiid una pauta de entrevistas semiestructuradas,



se incursiond en los vinculos, definiciones y convicciones de los editores,
profundizando en las conceptualizaciones patrimoniales de los actores
involucrados en la muestra de estudio, de esta forma el autor y el contenido
formaron parte de la estructura del discurso teorico de la revista.

Y, en cuarto lugar, se analiz6 el contexto y la nocion discursiva del
patrimonio, tanto en investigaciones como exposiciones, que determind
como este contexto favorecid o imposibilitd el desarrollo autonomo de
los contenidos de Arquitecturas del Sur y la produccion de un discurso
patrimonial.

La estructura del texto se organizo para comprender la definicion del
proyecto editorial, su produccion, cualificar e identificar a los actores que
definen la revista y el contenido. A continuacion, se organizan los articulos
publicados y se cuantifica la informacion para comprender las materias
desarrolladas junto a quienes las desarrollaron y lograr identificar las lineas
tematicas del proyecto editorial.

En ultimo término, se analizd y se fragmentd la estructura discursiva
de los articulos relacionados con temadticas patrimoniales. Se identifico y
se caracterizé el significado del patrimonio junto a su comprension para

el equipo editorial, para posteriormente definir su expresion narrativa y su



estructura argumentativa. La tesis concluye con un analisis de los resultados
de la investigacion, que validan la intuicion declarada en la hipodtesis de
trabajo.

Como una reflexion critica, se aspira que esta propuesta metodologica
se interprete como un modelo de analisis discursivo de publicaciones
periddicas, ademas, que se extrapole con estudios de distintas areas del
conocimiento, de manera que favorezca el imaginario de un proyecto
editorial, reconociendo a los autores/editores y reflexione sobre una tematica

discursiva.



CAPITULO I: MARCO METODOLOGICO

1.1 Marco tedrico

El patrimonio es un discurso sustentado en objetos y simbolos que,
segun el punto de observacion, justifica su condicion para una comunidad
o nacion. Desde esta perspectiva, el trabajo realizado por Arquitecturas del
Sur se comprende como un discurso que cualifica y establece los parametros
tedricos de interpretacion de la arquitectura y el urbanismo de la region del
Biobio y del sur del Chile como un como objeto patrimonial. A través de
dindmicas discursivas, sustentadas en textos e imagenes, la revista identifica
objetos, asentamientos, sistemas constructivos y expresiones culturales
como caracteristicas identitarias de un territorio y los categoriza como parte
de un sistema patrimonial.

El trabajo de la revista, se observa desde un prisma de poder, donde el
discurso es un sistema controlado cuyo objetivo es evidenciar y convencer
que existe un valor en estas expresiones arquitectonicas y urbanas,
identificAandose como objetos que caracterizan a una comunidad y, por lo
tanto, pueden ser de valor patrimonial. Este discurso entra en un sistema de

repeticion y apropiacion del contexto, donde el objeto patrimonial tiene que



mantenerse y comprenderse bajo una cierta logica discursiva.

Estas dinamicas discursivas se analizaron bajo la concepcion tedrica
de Michael Foucault, quien plante6 que los discursos son estrategias de
poder, que poseen una intencionalidad, limitan la produccion de sentidos
y definen desde qué prisma hay que observar los objetos, en consecuencia,
“en toda sociedad la producciéon del discurso esta a la vez controlada,
seleccionada y redistribuida por un cierto nimero de procedimientos
que tienen por funcidon conjurar los poderes y peligros, dominar el
acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y temible materialidad”
(Foucault, 1992, p. 5).

En este sentido, el patrimonio es un campo de confrontacion
simbdlica donde coexisten distintos agentes sociales que disefian y
difunden interpretaciones del significado del patrimonio, esto quiere decir,
que si Arquitecturas del Sur, identifica un tipo de patrimonio, pueden
existir multiples productores de discursos patrimoniales. Por lo tanto, “toda
activacion patrimonial, desde una exposicion temporal o permanente, hasta
un itinerario o un proceso de patrimonializacioén (...) comporta un discurso,
mas o menos explicito, mas o menos consciente, (...) pero absolutamente

real (Prats, 2005, p.20). Se plantea que el discurso patrimonial es una



estrategia que se basa en un capital, material o inmaterial, que estructura
una serie de reglas para establecer un cardcter instrumental a la gestion y
produccion del patrimonio, esto identifica el discurso y al patrimonio con
relatos controlados y producidos con la intencion de convencer y otorgar
valores a los objetos.

Esta concepcidn discursiva permitio identificar y analizar los articulos
de Arquitecturas del Sur como discursos que valoran la arquitectura y el
urbanismo, tensionando los parametros de su significado y su condicion
patrimonial, entendiendo la produccion de sentidos como un objeto

controlado y delimitado por las intenciones de los autores.

Discurso

Como se menciono, Foucault considera los discursos como estrategias
que plantean ideas y pueden convertirse en un mecanismo para manipular
la informacidn de forma consciente o inconsciente. Si bien el autor no habla
de patrimonio, la comprension de este se sustenta en la estrategia discursiva
para la valorizacion, por lo tanto, el discurso es el mecanismo vincula la
estrategia patrimonial, delimitando los puntos de observacion de este; en

consecuencia:



“el discurso, por mas que en apariencia sea poca cosa,
las prohibiciones que recaen sobre ¢l, revelan muy
pronto, rapidamente, su vinculacidn con el deseo y con
el poder. (...) no es simplemente lo que manifiesta (o
encubre) el deseo; es también lo que es el objeto del
deseo (...) sino aquello por lo que, y por medio de lo
cual se lucha, aquel poder del que quiere uno aduefiarse”

(Foucault, 1992, p.6).

Es decir, los discursos son estrategias que influyen en su contexto y
en las relaciones sociales de poder, son la finalidad del proceso semantico
que genera la estructura logica entre las ideas y las palabras, determina la
forma de comprender la realidad y son ideologias que se vinculan con los
medios de comunicacion.

A partir de Foucault se abri6 el camino para analizar la revista como
un punto donde converge una multiplicidad de discursos, los que son
seleccionados bajo una linea editorial; entendiendo a los articulos como
una serie de argumentos que estructuran una idea para validar o refutar
una interrogante ante una masa que interactia con el contenido, en este
caso, temadticas sobre el patrimonio arquitectonico y urbano de la region del

Biobio y el sur de Chile como un objeto de valor.
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Esto no quiere decir que la visiéon patrimonial de Arquitecturas
del Sur es una verdad absoluta, sino que la propuesta discursiva entra en
un campo de confrontacién, donde los discursos se van yuxtaponiendo y
problematizando, mientras continuia la produccién, por lo tanto, “existen
los discursos que se dicen y que pueden desaparecer (...) y que aquellos
que se encuentran escritos, lo cual supone que son dichos, permanecen
dichos y estan todavia por decir” (Foucault, 1992, p. 13-14).

El trabajo de la revista es un discurso que permanece dicho, su
posicion como medio impreso le otorga esta categoria y se comprende desde
una interaccidn entre un escritor o quien plantea la idea y el receptor. en
consecuencia “las condiciones de su utilizacion, de imponer a los individuos
que los dicen un cierto nimero de reglas y no permitir de esta forma el
acceso a ellos, a todo el mundo” (Foucault, 1992, p.22-23). Esto determina
que los participantes no se encuentran en igualdad de condiciones ante el
discurso patrimonial, mas adn, es el escritor quien determina como debe
comprenderse el patrimonio y establece qué informacion se dice y cual se
omite.

Es decir, Arquitecturas del Sur, realiza una valorizacion tematica que

ocupa un espacio y una circulacion determinada, que por si misma, logra

11



formar los limites de su comienzo y de su fin; establece una cierta logica de
comprension del patrimonio, que es determinada por el autor quien otorgara
sentido a la estructura semantica del discurso patrimonial. En consecuencia,
“como principio de agrupacion del discurso, como unidad y origen de sus
significaciones, como foco de su coherencia” (Foucault, 1992, p.16). Por
lo tanto, la figura del autor se comprende como el gestor de las ideas, quien
controla el flujo de la informacion e influye en el modo de observar las
cosas, lo que escribe y omite, forma parte de la narrativa.

El discurso posee una estructura narrativa a la cual Foucault reconoce
como la formacion discursiva donde coexisten componentes discursivos
como los objetos, enunciado, conceptos y estrategias relacionandose
de manera heterogénea para la comprension del discurso. Por lo tanto,
“permite delimitar el grupo de conceptos (...) es la manera en que esos
diferentes elementos se hallan en relacion los unos con los otros (...) este
haz de relaciones es lo que constituye un sistema de formacidon conceptual”
(Foucault, 2015, p.50).

En sintesis, la descomposicion de la estructura narrativa de
Arquitecturas del Sur identifica la formacion discursiva, compuesta por

los objetos son la arquitectura y el urbanismo, el enunciado es el valor

12



patrimonial de las expresiones regionales, los conceptos son el espacio,
materialidad, conjunto y su estrategia la organizacion tematica como un
medio impreso.

Esta funcidén retorica posiciona al medio como el aparato de
transmision discursiva, en consecuencia, “un pensamiento revestido de sus
signos y hecho visible por las palabras” (Foucault, 1992, p.29). Esto quiere
decir que Arquitecturas del Sur esta construida desde una aproximacion
cultural con simbolos reconocibles, que emana propiedades culturales a las
cuales se le atribuyen un significado gracias al del discurso presentado.

La condicidn sistémica del discurso posibilita la transmision a través
de multiples medios de comunicacion como la palabra escrita, los numeros,
soporte impreso, fotografico o dentro del mundo audiovisual, si bien el
discurso tiene su estructura logica, el medio influye en como el mensaje es
interpretado, siendo asi, que la eleccion de un tipo de medio es determinante
al momento de comunicar y transmitir un discurso. Marshall McLuhan
(1994) propone que “el medio es el mensaje, significa simplemente que
las consecuencias individuales y sociales de cualquier medio, es decir, de
cualquiera de nuestras extensiones, resultan de la nueva escala que introduce

en nuestros asuntos cualquier extension o tecnologia nueva” (p.29).

13



Esto permite identificar el discurso presente en la revista como
un objeto que interactia con las cualidades del medio continente; en
consecuencia, el medio escrito moldea y controla la formacion de la
interpretacion del mensaje, o en otras palabras, la propuesta editorial de
Arquitecturas del Sur determina la comprension de su propuesta discursiva
a través del medio impreso.

Foucault no habla de medios masivos de comunicacidn, pero en su
trabajo La Arqueologia del Saber en el primer capitulo, “Las regularidades
discursivas”, define al libro como un objeto compuesto de signos y limites,
asimismo, ‘“se construye a partir de un campo complejo de discursos”
(Foucault, 2015, p.20). Esta estructura de multiples discursos, es atribuible a
todos los medios de comunicacion, extrapolando al trabajo de Arquitecturas
del Sur, su propuesta editorial se verifica que estd compuesta por ese
campo discursivo que estructura las ideas, configura el presente y limita la
comprension del patrimonio bajo un prisma objetivizado.

Al posicionar los temas arquitectonicos y urbanos de las regiones
intensifica la interpretacion discursiva del patrimonio, en consecuencia,
“forman el presente social” (Gomis, 1991, p.32). Esta interpretacion se

liga a los acontecimientos que se encuentran en la retina, estos no suelen

14



apagarse ni desaparecer de la memoria, se mantienen vivos dependiendo de
la influencia del discurso y como se haya desenvuelto en la opinion piblica,
mas aun, al escribir tematicas patrimoniales en la revista, transforma al

objeto en un acontecimiento que es noticia. Por lo tanto,
“se cree reconocer la fuente de los discursos, el
principio de su abundancia y de su continuidad, en esas
figuras que parecen jugar una funcion positiva como la
del autor, la disciplina, la voluntad de verdad, se hace
necesario, antes bien reconocer el juego negativo de un

corte y de un enrarecimiento del discurso” (Foucault,

1992, p.32).

En conclusion, el trabajo de Arquitecturas del Sur plantea un discurso
que otorgan contenido y subjetividad al presente, crea una interpretacion del
patrimonio a partir de codigos de representacion que otorgaron significado
a la arquitectura y el urbanismo regional desde una posicion determinada

por el autor.
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Patrimonio

La presencia de nociones patrimoniales y visiones de identidad
regional han estado presente en Arquitecturas del Sur desde su primera
publicacion, articulos como “Memoria Urbana™', “Arquitecturas de La
Araucania: Las estaciones de la frontera™ (fig.1), “Arauco: presente y
futuro™, ejemplifican un discurso de reconocimiento y clasificacion de

elementos, practicas y conocimientos desde una esfera patrimonial.

Laslestaci
a

Figura 1: Cerda, G. (1983). Arquitecturas de La Araucania: Las estaciones de la frontera.
[Fotografia]. Fuente: Arquitecturas el Sur (1.* ed., pp. 14-15)

1 Cerda, G. (1983b). Memoria urbana. Arquitecturas del Sur, (1), 2-3.

2 Cerda G. (1983a). Arquitecturas de La Araucania: Las estaciones de la frontera.
Arquitecturas del Sur, (1), 14-15.

3 Celis C., F. (1983). Arauco: presente y futuro. Arquitecturas del Sur, (2), 26.
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La propuesta de la revista ejemplifica la condicion del patrimonio
como un discurso construido, que cualifica y organiza las nociones de su
comprension en el territorio, ya sea desde su interpretacion como su gestion
y produccién, por lo tanto “no existe en la naturaleza, que no es algo dado,
ni siquiera un fendmeno social universal, ya que no se produce en todas las
sociedades humanas ni en todos los periodos historicos; también significa,
correlativamente, que es un artificio, ideado por alguien” (Prats, 1997,
p.20). En este sentido el autor identifica al patrimonio como un elemento
discursivo basado en una construccion social que es creada y difundida por
un autor, donde el autor es quien controla las subjetividades de la compresion
patrimonial.

En esta linea, Arquitecturas del Sur, desarrolla el tema del patrimonio
desde una concepcion construida, interpelando las expresiones arquitectonicas
y urbanas de las comunidades para caracterizar a los habitantes en el territorio.
Por lo tanto, su aproximacidn se sustenta en una observacion del contexto
e interpretando la identidad como una practica constructiva. Este discurso
patrimonial representa un proceso cultural que recrea significados a través
de construcciones urbanas y rurales, las cuales tienen distintas acepciones

dependiendo del quien otorgue el significado a estos bienes culturales.
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En la revista, los bienes culturales forman parte de las bases de
la identidad de la comunidad, los comprende como un recurso vivo
que se modifica segun la interaccion de los habitantes, evolucionando
e interpretandose desde un proceso continuo de comunicacion. Por
consiguiente, “una construccion ideologica, que jerarquiza y fetichiza
unos simbolos supuestamente propios, mediante los que se canalizan,
ciclicamente, las energias y los sentimientos colectivos” (Arévalo, 2004,
p.934). Lo cual, identifica a estas construcciones como un manifiesto de
resistencia a intervenciones exteriores, logrando unificar a una comunidad
y consiguiendo diferenciarla del resto.

El discurso patrimonial de Arquitecturas del Sur representa una
serie de practicas, conocimientos, uso de materiales, visiones colectivas de
una comunidad determinada y el entorno natural donde habitan, ademas,
engloba conceptualizaciones teodricas sobre la percepcion del patrimonio,
consecuentemente es “aquel aspecto del entorno que ayude al habitante
a identificarse con su propia comunidad, en el doble y profundo sentido
de continuidad de una cultura comun y de construccion de esa cultura”
(Waisman, 1990, p.127).

Se infiere que el patrimonio es un discurso que se encuentra en

18



una confrontacion entre las distintas apreciaciones o identificaciones
presentes entre los grupos sociales, por lo tanto, el discurso planteado por
Arquitecturas del Sur, no es absolutista, su interpretacion de las expresiones
arquitectonicas y urbanas pueden cambiar dependiendo de quien produzca
el discurso, citando a Prats (2005) “esta representacion, esta imagen, este
discurso, ha sido elaborado por alguien concreto (...) de ideas, valores
e intereses concretos, tan legitimos o tan espurios como se quiera, pero
reales” (p.33). Esto da cuenta que existen distintos sujetos que construyen y
promueve distintas versiones de un discurso patrimonial yuxtaponiéndose
o distribuyendose en un mismo territorio.

Los discursos son procesos que crean sentido y caracterizan la imagen
de una comunidad, influyen en su contexto y valorizan las actividades, por
lo tanto, el discurso que se comprende en Arquitecturas del sur determina al
patrimonio, no desde un tiempo de formacion, sino desde el valor simbdlico
y las tradiciones de sus habitantes.

El patrimonio se sustenta en objetos materiales e inmateriales que se
activan desde un analisis urbano y arquitectonico, estas representaciones
tienen una caracteristica en su definicién, su alcance no se relaciona

directamente con las tradiciones o los acontecimientos especificos, son
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expresiones que se extrapolan en el tiempo, los cuales pueden tener una raiz
historica, pero el valor patrimonial recae en el significado contemporaneo,
por lo tanto, “este discurso dependera de los referentes escogido (...) de
la importancia relativa que se les otorgue, de su interrelacion (es decir el
orden del conjunto que integren) y del contexto” (Prats,1998, p.123).
Elpatrimonio es un proceso de confrontacidn entre los distintos grupos
sociales que otorgan sentido al discurso, asi como Arquitecturas del Sur
crea un discurso patrimonial, también es posible que otros agentes levanten
sus propios discursos desde la industria turistica, una postura politica o el
sistema religioso. En consecuencia, “esta misma imagen, reproducida por
los discursos hegemonicos a traves de los medios de comunicacion e incluso
del sistema educativo, ha sido adoptada por la propia poblaciéon como vision
de si mismos, como “memoria colectiva” (Prats,1998, p.127). El autor
vincula estos discursos a los fendmenos de poder y a la configuracion de
un pool’ de referencias, el cual posee sus propios significados y contenidos,
generando su propia version de la identidad e imagenes culturales.

A modo de conclusion el patrimonio puede entenderse como un

4 Este término es utilizado por Prats como una serie de criterios y enunciados, que son
potencialmente candidatos a transformarse en patrimonio dentro de la dinamica de la puesta en
valor. Identifica que estos valores y significados provenientes de la naturaleza, la historia y la
genialidad, configurando un limite de referentes simbolicos patrimoniales
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proceso discursivo, que se reinterpreta gracias a una serie de valores
y de simbolos que determinan los significados colectivos. En el caso
de Arquitecturas del sur se sustenta en expresiones arquitectonicas y
urbanisticas para delimitar los valores colectivos y hablar de patrimonio,

pero siempre desde una interpretacion regional.

1.2 Discusion bibliografica

Identificar trabajos que estudian los discursos patrimoniales en
revistas de arquitectura fue una tarea insatisfactoria, no se logré dilucidar
una investigacion que cumpla estos intereses. Por lo tanto, se ha considerado
una estrategia de descomponer en areas tematicas el discurso y el patrimonio.
El presente estado bibliografico solo se centrara en investigaciones que
utilicen revistas chilenas para su desarrollo.

A partir de esa posicion, se encuentra la investigacion de Salim Rabi
(2015) Cultura popular y formacion de capital patrimonial. El discurso
oficial del Patrimonio Chileno en el Siglo XX, la cual estd centrada en
el discurso historico del patrimonio chileno y sus posibles cauces de
desconvencionalizacidn epistemoldgica para la exploracion de procesos de

descolonizacion. Realiza una relectura del patrimonio oficial, para construir
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una perspectiva amplia de las problematicas patrimoniales, identificando
lineamientos generales para una tematizacion alternativa del patrimonio
como unaplataformade construccidén social. Ademas, proporcionauna vision
de interpretacion del patrimonio, comprendida desde el prisma discursivo
como un factor que se crea segun la intencionalidad del poder del estado y,
desde esta perspectiva define al patrimonio como una determinacion plural,
enfocada en el sentido social y el simbodlico, el cual crea una trama de
articulaciones sociales. También, identifica nicleos tematicos propios del
patrimonio chileno y la construccion de imagen del conjunto, racionalizando
el discurso de lo nacional y los valores de la interpretacion social del bien
patrimonial.

Uno de los aspectos mas importantes de la investigacion es el
reconocimiento a la cultura popular, la entiende como un “legitimo otro” el
que es valorado desde el fundamento ético de su estatus de autor/productor, el
cual crea una realidad diferenciada de la postura oficial sobre el patrimonio.
Segtn el autor, esta produccion cultural marcé el siglo XX, provocando una
dicotomia entre una “cultura ilustrada™ y “cultura popular”, generando un
plano jerarquico entre ambas.

Este estudio determina la comprension del patrimonio como un
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desmontaje constructivo de dos factores, el primero, la determinaciéon
plural del bien patrimonial y, en segundo lugar, el desbloqueo de su discurso
binario, esto delimita al patrimonio como una escritura social.

En la comprension discursiva de los medios impresos, Oscar Aceves
(2015) desarrolla ;Qué se dice sobre las obras de arquitectura reciente en
Latinoamérica? Analisis de discursos en publicaciones regionales entre
2000 y 2015, donde plantea que los discursos se utilizan para crear los
criterios para observar unas obras sobre otras y definir supuestos sobre el
significado de la arquitectura. Su investigacion consiste en una revision de
la arquitectura mas reciente en Latinoamérica, analizando las intenciones,
anhelos o recurrencias de los arquitectos antes que a las obras mismas.
Hace una comparacion entre los discursos planteados por los arquitectos y
como las publicaciones difunden este mensaje. Ademas, plantea que existe
una manipulacion de la informacion en las revistas, lo ejemplifica a través
de la comparacion temdtica de obras arquitectonicas publicadas en distintos
medios y cOmo esta obra se narra desde un punto de vista objetivizados, en
otras palabras, en como los discurso estan enfocados en resaltar lo que al
equipo editorial le interesa.

Un punto interesante de la investigacion es la metodologia de analisis
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discursivo que utiliza para comparar las distintas tipologias narrativas. Crea
categorias tematicas como [ugar, materialidad, espacialidad, experiencia,
sustentabilidad, formas de trabajo y objetivo de la arquitectura, las cuales
ordena y crea un estado del arte categorizado en pequenas particularidades
de la arquitectura. Por lo tanto “la experiencia no estd planteada solamente
como un tema, sino como un discurso” (Aceves, 2015, p.179). Esta nocion
logra posicionar en un mismo lugar tedrico la comprension del texto y la
nocion del discurso de la arquitectura seglin su contexto de formacion.
Bajo un pardmetro de creacion discursiva Macarena Cortés (2013)
realiza la investigacion La construccion de lo nacional: la presencia de
la arquitectura en las revistas y guias de turismo, 1930 — 1962, donde
se analiza la creacion del discurso turistico de Chile, como un objeto
compuesto por la influencia de las revistas periddicas. Su base argumental
se sustenta en las imagenes producidas por las revistas En viaje, Guia del
veraneante y Nuestra Ciudad para promocionar el territorio y fortalecer la
nocion del pais. El discurso que emiten las revistas se centra en la creacion
de imagenes del entorno construido, arquitectura y paisaje, por lo tanto,
el rol de las revistas fue crear un recorrido visual de Chile y distribuir una

imagen nacional de la época.
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Esta investigacion ejemplifica el rol discursivo de las revistas, si bien
no analiza una revista de arquitectura, se evidencia que el discurso emitido
por ellas, esta enfocado en crear una imagen de las construcciones chilenas,
o en otras palabras, la arquitectura y el urbanismo son parte del discurso para
ejemplificar a Chile como un pais desarrollado. Siguiendo lo planteado por
Prats, este discurso se posiciona desde el Pool turistico potenciando un tipo
de cultura/identidad sintetizando los intereses culturales e incentivando a
visitar estos territorios.

Estas investigaciones evidencian que los discursos estan presentes
en las revistas y el rol estd influenciado por el interés del cuerpo editorial,
también que las revistas son un poderoso instrumento para transmitir
ideologias y posicionar tematicas en el contexto social, por lo tanto, una
revista se puede comprender como una herramienta discursiva. Si bien, los
casos expuestos no representan la totalidad de las investigaciones realizadas
en el area, logran limitar y comprender el rol discursivo de las revistas e
incentivar el desarrollo de esta investigacion dentro del andlisis de la prensa

especializada en busqueda de discursos patrimoniales.
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1.3 Hipdétesis
Entre los afios 1983-2005, la revista Arquitecturas del Sur instalo el

discurso del patrimonio arquitectonico y urbano del sur de Chile.

1.4 Objetivo general
Evaluar si el discurso del patrimonio arquitecténico y urbano del sur
de Chile, se manifestd por medio de la revista Arquitecturas del Sur, entre

los afios 1983-2005.

1.5 Objetivos especificos
- Identificar el concepto de patrimonio y su posible influencia en el
contenido de Arquitecturas del Sur.
- Definir las intenciones de la propuesta editorial.
- Examinar la estructura narrativa empleada en Arquitecturas del Sur

en lo concerniente al patrimonio
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1.6 Metodologia

“Discurso patrimonial: Texto y contexto. Revista Arquitecturas
del Sur entre los afios 1983-2005 realizd una metodologia cuantitativa y
cualitativa con un alcance exploratorio. En primera instancia, para identificar
la arquitectura chilena desde una postura regionalista se realizo un analisis
cualitativo del contexto historico de Arquitecturas del Sur, se encontraron
referentes y actores que analizaron la arquitectura regional y establecen
una postura discursiva para su comprension, esto limitod las apreciaciones
de la condicion regional de la arquitectura bajo una lectura valorica. Por
otro lado, se analiz6 criticamente los alcances de estas posturas desde sus
sistemas de produccién y representacion con un enfoque discursivo.

Para revelar los vinculos entre arquitectura, urbanismo y patrimonio
se estudiod criticamente la revista y sus pares en su contexto de produccion,
configurando un corpus tedrico de estas tematicas y dilucidando la relacion
conceptual entre estos factores, esta concepcion se compard con el contenido
de la revista, y se aplicd una categorizacion a los articulos, para explorar si
este vinculo se plante6 en la revista como parte de su discurso.

Este andlisis se expresé en ocho categorias de orden tematico:
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Identidad, Patrimonio, Urbanismo, Verndculo, Teoria, Pedagogia,
Entrevistas y Otros. Seis para una variante geografica: Octava region, Resto
de Chile, Latinoamérica, Norteamérica, Europa y Oriente. Y dos para las
condiciones urbana: Rural y Urbano. Este proceso configur6 un relato
tematico de la propuesta editorial y evidenci6 los vinculos tedricos entre la
arquitectura, el urbanismo y el patrimonio en la revista.

En cambio, se utiliz6 una entrevista semiestructurada para distinguir
las nociones patrimoniales en Arquitecturas del Sur, esta fue aplicada a los
agentes claves en la formacion y desarrollo de la revista, Hans Fox, Gonzalo
Cerda y Roberto Burdiles, esta eleccion se realizé de forma intencionada
considerando los factores de fiabilidad de la informacion, experiencia en la
revista, tiempo y desempeio en el equipo editorial.

La pauta de entrevista se organizd en tres topicos: descripcion del
proyecto editorial, estructura formal del cuerpo editorial y ptiblico objetivo,
Esta fue ejecutada de manera flexible y de una estructura formal abierta,
para no limitar la aproximacion a nuevas tematicas nacidas durante la
ejecucion de esta y definir la concepcidn patrimonial presente en la revista.

Finalmente, estas entrevistas fueron introducidas como un relato de

analisis comparativo y narrativo de los topicos mencionados, visionando
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un corpus y una estructura discursiva de los agentes del cuerpo editorial.
Ademas, este recurso examiné el criterio y experiencias personales ante
la misma pregunta, es decir, evidencio la subjetividad del acontecimiento
enfatizado en el punto de vista del entrevistado y reconoci6 su participacion
en el desarrollo tedrico de la revista, también contextualiz6 los conceptos
tedricos y el contexto nacional de produccion editorial.

En cuarto lugar, y para precisar las estrategias discursivas del
patrimonio en Arquitecturas el Sur, se realizd un analisis cualitativo, donde
se comprendio la intencidén discursiva del contenido de los articulos. Para
lograrlo se limitd la muestra del estudio y se trabajé solo con los textos
categorizados como patrimonio en la revista, esto permitié cualificar
el discurso patrimonial presente en la publicacién, como un espacio de
significados y comprender la base argumental de la condicién patrimonial
de los muebles e inmuebles.

El discurso patrimonial se identifica como aquellos textos que en su
retorica aluden y cualifican un bien material o inmaterial, por consiguiente,
se considerardn como los textos que manifiestan una postura sobre “objetos

materiales, sitios, lugares y/o paisajes estéticamente placenteros y que no

son renovables” (Smith, 2011, p.43).
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Arquitecturas del Sur declara una postura sobre el patrimonio basada
en el disefio urbano y arquitectonico, los cuales dan solucion a problemas
regionales, teniendo la capacidad de evidenciar y legitimar la identidad
social y cultural. Por lo tanto, “el discurso, lejos de aspirar a una autonomia
autosuficiente (...) toma como referentes a los varios elementos del
organismo arquitectonico « (Waisman, 1990, p.101). Desde esta perspectiva,
serealizo una lectura critica y se aplico una doble categorizacion. La primera
basada en su intencionalidad discursiva, esta categoria se aplico a los textos
e imagenes presentes en los articulos. Si estos hablan de patrimonio con
una intencion de justificar su condicion patrimonial se categorizé como
argumentativo, en cambio si comunica de temas patrimoniales y describe su
condicién fue expositivo. La segunda categorizacion se baso en la tematica
desarrollada en el articulo, esta se aplicd a la estructura argumental del
texto y muestra la tematica desarrollada para sustentar el patrimonio desde

una vision: Social, Espacial, Constructiva o Urbana.
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CAPITULO II: ARQUITECTURAS DEL SUR
2.1 Discursos, patrimonio y produccion de Arquitecturas del Sur

Comprender los discursos tiene una caracteristica necesariamente
compleja, su gestacion y alcance no podemos relacionarlo directamente
con un hecho especifico. Los discursos se extrapolan en el tiempo y pueden
ser vinculados con una estrategia de comunicacion objetivizada. A menudo
son creaciones recientes que gracias a la utilizacion de la fuerza y el control
de los medios logran manipular y controlar la produccion de subjetividad
para determinar la compresion de las cosas.

La concepcion patrimonial, ha tenido varias apreciaciones, pero en
1972 nace el concepto de patrimonio cultural, expuesto en la Convencion de la
Unesco sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural. No fue
hasta 1980 que Chile se adhieren a los 32 articulos de la convencidn y aceptan

las definiciones del patrimonio cultural®, natural® y su estrategia de proteccion.

5 A los efectos de la presente Convencion se considerard “patrimonio cultural”: “Los
monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras
de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia Los conjuntos:
grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje
les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.
Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las zonas
incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
historico, estético, etnoldgico o antropologico”(Ministerio de Relaciones Exteriores, 1980).

6 A los efectos de la presente Convencion se consideraran “patrimonio natural”:“Los
monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bioldgicas o por grupos de esas
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Previo a esta incorporacion, Chile comprendia el patrimonio por la
accion y definicion’ del Consejo de Monumentos Nacionales, cuya finalidad
era preservar parte de una tradicion intelectual, definir y proteger el bien
patrimonial. Por lo tanto, “los edificios o ruinas de carécter historico o
artistico; los enterratorios o cementerios de aborijenes; los objetos o piezas
antropo-arqueolojicas o de formacion natural (...) cuya conservacion
interese a la ciencia, a la historia o al arte” (Ministerio de Instrucciéon
Publica, 1925).

Esta concepcion sobre el patrimonio, se puede observar en distintas
investigaciones como la del arquitecto Roberto Davila Carson, quien
estudio el problema de la arquitectura como una expresion tradicional de

las regiones y publicada en el libro “De nuestra Arquitectura del Pasado. La

formaciones que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico.
Las formaciones geoldgicas y fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas que constituyan el
habitat de especies animal y vegetal amenazadas, que tengan un valor universal excepcional desde
el punto de vista estético o cientifico. Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente
delimitadas, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la
conservacion o de la belleza natural” (Ministerio de Relaciones Exteriores, 1980).

7 En el Decreto de Ley N° 651 se identifica tres categorias del bien material, en primer lugar,
Monumento Historico lo identifica como “todo edificio, ruina, lugar o sitio, pieza u objeto antropo-
arqueoldjico, mueble o inmueble, de propiedad nacional, municipal o particular” (Ministerio de
Instruccion Publica, 1925). En segundo lugar, Monumento Publico el cual es definido como “los
edificios y recintos, urbanos y rurales, que tengan caracter historico o artistico, las estatuas, columnas,
fuentes, piramides, placas, coronas, inscripciones (...) para perpetua memoria” (Ministerio de
Instruccion Publica, 1925). Y para finalizar identifica la concepcion de las Excavaciones, por lo tanto,
“seran considerados bienes nacionales los objetos o piezas de cardcter cientifico que se estraigan de
excavaciones que se practiquen en terrenos” (Ministerio de Instruccion Publica, 1925).

32



Portada”, donde analiza las caracteristicas de la arquitectura colonial como
una reinterpretacion por la cultura nacional.

Este interés sobre la arquitectura, también se observa en los
“Cuadernos del Consejo de Monumentos Nacionales” que fueron
impulsados bajo el liderazgo de Eugenio Pereira Salas® y cuya finalidad
era difundir la realidad de la arquitectura y enfatizar el problema de la
conservacion de los monumentos como un problema cultural, por lo tanto,
“queda todavia enhiesto un rico patrimonio cultural, que sobrevive en el
aislamiento geografico y cuyo mensaje de arte y tradicidn es escuchado tan
solo por un grupo de eruditos” (Pereira, 1950, p.4).

En esta misma linea, pero desde un aspecto urbano y territorial,
Fernando Guarda Geywitz, hoy conocido como Gabriel Guarda, publica el
libro “Historia de Valdivia 1552 — 1952, quien reconoce el disefio urbano,

la plaza, los fuertes y los rios como elementos que otorgan una identidad

8 Eugenio Pereira Salas (1904-1979). Fue un historiador, quien realizé varios estudios
culturales de la época de la colonia, donde combind la narracion histérica con la narrativa literaria,
desde una perspectiva historicistas. Efectué multiples investigaciones entre los cuales se pueden
encontrar, “Los origenes del arte musical en Chile”, “Juegos y alegrias coloniales en Chile”,
“Apuntes para la historia de la cocina chilena”, la investigacion que interesa para este estudio es
“Arquitectura chilena del siglo XIX”, donde analiza la reinterpretacion de las influencias extranjeras
en la casa chilena, por lo tanto “A partir de la Independencia estas construcciones neo-clasicas y
aquellas levantas en el auge anterior del barroco, comenzaron a alterarse, y la antigua casa (...) se
enriquecio con aportaciones extranjeras inteligentemente (.. .) , conservando su rango colonial, noble
pero tosco llego al refinamiento en su mas cumplida expresion” (Pereira, 1956, p.7)
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a la ciudad, en consecuencia, “todo el patrimonio histérico material de
Valdivia, formado por los vestigios de aquellas fortalezas y castillos,
construidos originariamente a instancias del virrey” (Guarda,1953, p.70).
Si bien Guarda, realiza un estudio histérico urbano a través cartografias,
reconoce el patrimonio como un valor significativo en el desarrollo de las
ciudades, tratando de describir sus virtudes y caracteristicas, como un punto
de influencia.

La incorporacion de Chile al tratado de la Unesco provoc6 un cambio
en la interpretacion del patrimonio y esto también se ve reflejado en las
revistas de arquitectura contemporaneas a Arquitecturas del Sur. Este es el
caso de la revista del Colegio de Arquitectos, CA, la que en marzo de 1981
cambia su estructura tematica y ordend su contenido por secciones: presente,
perspectiva 'y patrimonio. Esta ultima desarrolla un andlisis historico-
descriptivo de las arquitecturas del pasado, interpelando a una nocion del
patrimonio enraizada en la concepcion clasica de la obra, comprendiendo la
arquitectura desde una perspectiva de estilos constructivos.

En el mismo afio y casi de forma paralela, la revista AUCA incluy6
la seccion patrimonio, donde realizdé una retrospectiva de la vida y obra

de arquitectos de finales de siglo XIX y principios del XX, enfocando su
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discurso hacia singularidades urbanas, espacios publicos, calles, perfiles
urbanos y practicas.

Esta inquietud sobre la concepcion patrimonial se presentd en los
medios de arquitectura asi como en los arquitectos, por lo cual se propuso el
tema “Una mirada critica hacia el pasado para construir un presente” como
interroganteparalalVBienalde 1983 “Patrimonioypresente. Larecuperacion
critica del pasado”. La muestra estuvo compuesta, en su mayoria, por obras
institucionales que identificaban el valor hispano y la cultura precolombina,
comprendiendo una evidente influencia de las tendencias posmodernistas
en una aplicacion de un contexto regionalista. De forma paralela justifican
intervenciones ligadas a la historia de la arquitectura, la historia local para
identificar una identidad regional y latinoamericana, por lo tanto, “pone
sobre el tapete uno de los temas recientemente mas discutidos entre los
arquitectos” (Pérez,1983, p.111). Esta version de la Bienal de Arquitectura
incentivo el discurso arquitectdnico hacia una reflexion de la esfera publica,
la historia y los discursos regionalistas, que identifica conceptos para el
desarrollo de una arquitectura regional.

El contexto arquitectdénico insinta un interés sobre el estudio del

patrimonioylaidentidadregional juntoalalatinoamericana, enconsecuencia,
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“apostaban por una arquitectura que hiciera aportes al fortalecimiento de
la identidad cultural” (Zambrano, 2015, p.40). En 1985 en Buenos Aires
se realiza el primer Seminario de Arquitectura Latinoamericana (SAL), en
ellos se reflexiona sobre el valor de identificar elementos que enriquezcan la
cultura latinoamericana y caractericen el desarrollo arquitectonico regional,
comprendiendo la regién, como una aproximacion valorica del continente
y una relacion entre la identidad — arquitectura, como una expresion a los
procesos de globalizacion.

La busqueda de la definicion de lo latinoamericano y la interpretacion
cultural, posee varias miradas, sobre las cuales el regionalismo critico
logré encajar desde una interpretacion local. En consecuencia, “la
produccidon arquitectonica ha sido, de manera creciente, resultado de
la interaccion entre las tendencias internacionales y las circunstancias
locales” (Waisman,1988,p.36). Esto sostiene la propuesta de una nueva
determinacion, bajo los indicios practicos de la region, la identidad y la
cultural, como un factor que influye en la produccion arquitectonica.

Enlamisma linea Cristian Fernandez Cox, reflexiona sobre larelacion
identidad-modernidad a partir de la definicion del concepto Modernidad

Apropiada el que determind una interpretacion regional de las expresiones
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internacionales de la arquitectura. Por lo tanto, se comprende la necesidad
de valorar los atributos regionales como potencialidades cercanas, que
cualifican la apropiacion del discurso identitario.

A juicio de esta investigacion, el patrimonio e identidad, ya no es
solo un problema abordado por Chile sino una inquietud latinoamericana,
donde la arquitectura se expres6 por medio de revistas, libros, bienales y
congresos, los que forman el contexto de produccion de Arquitecturas del

Sur, bajo el amparo de la Universidad de Bio-Bio.

Elernentos de la
memoria urbana
penquista

Figura 2: El surgimiento de la arquitectura moderna en Chillan [Fotografia], Memoria urbana
[Fotografia]. Fuente: Arquitecturas del Sur (1.* ed., pp.1,32)
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El primer numero® de Arquitecturas del Sur fue publicado en 1983
(fig.2), con las fotografias de la Casa Basualto y el Cuerpo de Bomberos
inicia el proyecto editorial. El lenguaje desarrollado en estos articulos
comunica un discurso sobre el patrimonio regional, enfocado no solo en
los edificios declarado Monumentos Historicos o desde una perspectiva
estilistica de la arquitectura, mas bien, hacen una reflexién sobre sobre los
barrios de Concepcidn, sus comunidades, su memoria y su identidad.

Si bien este nimero no posee una editorial o una minuta que explique
la concepcion de la publicacidn, se insintia una vision critica de la region
y su arquitectura como parte de un patrimonio local, dicha propuesta se
refleja en el articulo “Arquitectura de la Araucania. Las Estaciones de la

Frontera™:
“es un hecho reconocido que, hacia el Sur, en Valdivia,
Osorno y Chiloé, son innumerables los ejemplos
de arquitectura en madera. Algunas casonas, por
su gran calidad se han transformado en un ‘“valor
patrimonial” (...) en la Araucania uno de los ejemplos

mas significativos de esta arquitectura en madera, lo

9 La revista fue realizada en papel bond en un tamafio 27x30 encuadernada y unida a través
de dos corchetes, el cuerpo estaba compuesto por 16 paginas e impreso en su totalidad en blanco
y negro. En la portada ocupando un cuarto de esta, en letras de un centimetro de alto, estaba
escrito Universidad del Bio Bio, y con letras de dos centimetros de alto y negrita estaba escrito
Arquitecturas del Sur N1°, planteando la tematica del nimero “Pasado y presente”
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constituyen las estaciones de ferrocarriles, estas poseen
también todos los atributos para transformarse en

patrimonio” (Cerda,1983a,p.14)

La justificacidon se basa en la construcciéon en madera de la época
colonial y le otorga un valor no solo por sumaterial, sino por el significado que
producen estas construcciones en el imaginario colectivo de la comunidad.
Por lo tanto, la “identidad nacional o regional es el de las tradiciones de la
arquitectura vernacula, tanto en lo referente a las tipologias edilicias como
a las técnico-constructivas” (Waisman, 1990, p.134).

El espiritu de los textos publicados en su primer niumero, sugieren que
laregion es un territorio tedrico que sustenta la interpretacion del patrimonio,
por lo tanto, el rol de la comunidad es definir los valores simbdlicos de los
objetos y definir su significado patrimonial, es decir, “cultivar una cultura
contemporanea orientada hacia el lugar” (Frampton, 2000, p.332). Esto
vincula la postura de Arquitecturas del Sur a los discursos del Regionalismo
Critico, el cual concibe un analisis a las caracteristicas arquitectonicas,
desde una perspectiva constructiva en el territorio, esta visidon se reconocen
las singularidades del emplazamiento y comprende el disefio arquitectonico

como una expresion del contexto natural.
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2.2 Definicion del proyecto editorial

El proyecto editorial de Arquitecturas del Sur se identifica desde
una postura critica de las arquitecturas regionales, tanto desde un punto
urbano como uno arquitectonico, entendiendo la concepcion del conjunto
arquitectonico como un valor patrimonial. En consecuencia, ‘“que
necesitdbamos nosotros, mostrarnos regionalmente y que toda la gente
viera que, en Concepcion, que gente de Concepcion valordbamos nuestra
identidad, nuestras propias cosas” (H. Fox, comunicacion personal, 14 de
marzo, 2018). Esta postura declarada por Hans Fox, editor de Arquitecturas
del Sur, posiciona el discurso de la revista como un resultado de una
apreciacion regional por individuos que viven en el territorio.

A través de esta declaracidén, dos objetivos se logran identificar
en Arquitecturas del Sur. En primer lugar, comprender las cualidades
identitarias de la region y, en segundo lugar, difundir, la arquitectura y el
urbanismo como un objeto de valor simbolico. Por lo tanto, “la arquitectura
mas andnima, las arquitecturas mas populares, también lo que se estaba
pensando por arquitectura contemporanea en el sur de Chile, lo que se
estaba haciendo en la vanguardia” (G. Cerda, comunicacion personal, 4 de

septiembre, 2017). En consecuencia, el proyecto editorial se relaciona con
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una base racional del proyecto moderno para comprender la arquitectura
regional desde un punto tipologico de la construccion, no desde una
mirada nostalgia del pasado, sino como una propuesta contemporanea de

arquitectura del sur de Chile. En Consecuencia
las regiones tienen que hablar, pararse sobre sus pies
y mostrarse. Hay una serie de personas que también
conversaron sobre esto Marina Waisman, Cristian
Ferndndez Cox, (...) eran todos fendmenos que no
estaban ubicados en el mismo lugar, pero estaban
posicionados en el mismo plano temporal” (H. Fox,

comunicacion personal, 14 de marzo, 2018)

Ambos editores identifican la importancia de comprender y localizar
las expresiones regionales, como un punto de identitario de la arquitectura
y no como un problema estilistico, lo que conlleva, a la interpretacion
de la arquitectura desde un carécter espacial configurado por su relacion
con el entorno, ademas de la basta variedad de interpretaciones que puede
tener la region, para nivel nacional como latinoamericano, interpelando a
la postura de Marina Waisman junto a Cristian Ferndndez como actores
contemporaneos.

Elproyectoeditorial de Arquitecturas del Surposeetres caracteristicas,
en primer lugar, una postura enraizada en la busqueda de la identidad
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regional y el patrimonio, donde se identifica a la region del Biobio como un
punto de aproximacion del discurso patrimonial. Mas aun, “la identidad, los
valores regionales, nosotros éramos un equipo super chico y coincidiamos
con la tendencia internacional de valorar la arquitectura y el urbanismo de
las regiones, no estdbamos solos en esta busqueda” (H. Fox, comunicacion
personal, 14 de marzo, 2018)

En segundo lugar, una vision y limitacion de los alcances territoriales,
desde el Maule hasta el sur de Chile y un interés de explorar el sur del
mundo como territorio tedrico, en consecuencia “después nos dimos cuenta
que era una preocupacion de toda América Latina (...) Eso fue una cosa
muy emocionante que desde un lugar fuera, que estuviera en la periferia.”
(G. Cerda, comunicacion personal, 4 de septiembre, 2017)

Y en tercer lugar una inquietud de la época y un corpus reflexivo
sobre la region como un significado de valor, el proyecto editorial de
Arquitecturas del Sur se sumod, a una postura generacional, por lo tanto,
“es de ambas cosas, es una mirada que coincide con la época de los 70°s y
80’s, hay que pensar también que el mismo Edward Rojas emigra a Chiloé
y comienzan a surgir estos movimientos de gente regionalista, son ambas

cosas” (R. Burdiles, comunicacion personal, 16 de enero, 2018).
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Esta definicion editorial que caracteriza a la revista, es una evolucion
tedrica y narrativa de un proyecto precedente, Arquitectura y Urbanismo'’,
si bien tiene un interés similar, en Arquitecturas del Sur, se observa una
madurez en la retérica del discurso, la argumentacion y un vinculo con el
pensamiento arquitectonico latinoamericano, mas aun,“yo diria que fue un
puntapié inicial, de utilizar los materiales, pero ya prontamente abandonamos
esos materiales que habia verdad, porque la revista Arquitecturas del Sur, ya
tuvo otros horizontes” (G. Cerda, comunicacion personal, 4 de septiembre,
2017). Larelacion existente entre la revista y el suplemento no es publicada
en ningun articulo o editorial, pero se evidencia por los participantes de los
equipos editoriales, las temdticas publicadas como el patrimonio regional,
las arquitecturas anonimas, la identidad y los asentamientos rurales.

La reflexion teorica de la revista, se sustenta en el territorio y el

arraigo como una evocacion narrativa para transmitir su discurso sobre

10 Arquitectura y Urbanismo fue un suplemento del diario £/ Sur;, editado durante los afios
1982-1983 por el Centro de desarrollo de Desarrollo de Arquitectura y Construccion (CEDAC)
de la Universidad del Bio-Bio. Este fue encabezado por Hans Fox junto a los arquitectos Juan
Carlos Pérez y Paulina Oyarzun, el licenciado en arquitectura Francisco Celis, Gonzalo Cerda,
el fotografo Andrés Latinni y la periodista Olga Elgueta. El equipo propone una politica editorial
enfocada en un publico amplio y escribir sobre interrogantes urbanas, es asi como se plantea
como objetivo principal la democratizacion de los temas urbanisticos de la ciudad y el patrimonio
regional, con el afdn de escribirlo de una forma simple para la ciudadania y tratar de salir del
claustro académico, su discurso fue dirigido hacia la comunidad de la region del Biobio con el fin
de valorar la arquitectura y el urbanismo de la region como un bien patrimonial.
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las comunidades regionales. Esta postura regionalista se vincula desde
una concepcion tedrica de los discursos del Regionalismo Critico, que
caracterizan aquellas propuestas arquitectonicas donde se potencia la
vinculacion entre el disefio, la construccion y el territorio. Si bien se pueden
hacer vinculos con esta postura el discurso de Arquitecturas del Sur se
distancia y comprende a la arquitectura vernacula, como una expresion
territorial a un problema del habitar, en consecuencia, comprende esta
construccion como parte del discurso patrimonial y, por ende, de un valor

simbolico para la comunidad.

Figura 3: [Fotografia]. (1983). Portada y contra portada
Fuente: Arquitecturas del Sur (2.* ed., pp.1,32)
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Esta comprensiéon del espacio se ve reflejada en una pequeiia
declaratoria realizada por Hans Fox, en la pagina final del segundo niimero
de la revista de 1983. Este texto no posee un titulo que lo identifique y
tampoco un contexto que lo determine, se encuentra rodeado de imagenes
de pequefias construcciones (fig.3) como la puerta de la catedral de
Concepcion, el museo de Louvre, la quinta Mahuzier, casas de Contulmo,

y una ruca de paj, propone:
“El espacio arquitectonico tiene interiores y alrededores
urbanisticos organizados para la satisfaccion de
necesidades, realizacion de actividades y circulaciones
humanas individuales y colectivas, respectivamente.
Seran significativas si su percepcion y uso corresponden
a los ideales iconicos y econémicos de su época” (Fox,

1983a, p.32)

Este texto plantea dos situaciones, en primer lugar, posiciona en un
mismo plano tedrico una construccion en paja como la ruca araucana y el
museo Louvre. Este juego de imagenes amenaza el estereotipo monumental
de la obra y la comprende desde una perspectiva del habitante. Y en segundo
lugar, las actividades son el argumento para cualificar la condicidn espacial
y su percepcion, por ende, el valor iconico del significado de la arquitectura
se justifica por el uso colectivo, esto quiere decir, que el valor representativo
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del patrimonio arquitectonico va a depender del uso comunitario.

Como conclusion el proyecto editorial se sustenta en significados
colectivos presentes en la arquitectura y el urbanismo que es determinado
por el usuario, el contexto y el territorio. Declara asi una postura editorial
basada en la comprension de estas expresiones como un objeto representativo

de un valor patrimonial determinado.

2.3 El discurso publicado en Arquitecturas del Sur

Esta investigacion plante6 que el proyecto editorial se sustenta
en la arquitectura y el urbanismo regional como una expresion de valor,
argumentado en los significados que estos otorgan para una comunidad.
Se comprende a Arquitecturas del Sur como un medio de comunicacion
compuesto por una multiplicidad de discursos que definen su concepcion,
por lo tanto, “los discursos deben tratarse primeramente como conjuntos de
acontecimientos discursivos” (Foucault, 1992, p.36). Estos acontecimientos
llevan a delimitar a la revista como un soporte teorico, que distribuye y
ejerce influencias sobre otros discursos, configurando un tipo de discurso

determinado por la comprension del proyecto editorial.

46



Foucault (1992) comenta que el autor es “el individuo que habla y
que ha pronunciado o escrito un texto” (p.16) en el caso de Arquitecturas
del Sur fue la dupla de Hans Fox y Gonzalo Cerda, quienes definen la
concepcion tedrica y determinan el proyecto editorial junto al discursivo.
En esta linea se comprende que los autores conceptuales de la revista son
ellos, en consecuencia “éramos los dos frente a una institucion, donde
también fuimos parte. Nosotros éramos los responsables ante la autoridad
universitaria, pero nunca nadie nos dijo nada de como lo teniamos que
hacer.” (H. Fox, comunicacion personal, 14 de marzo, 2018). Pero al
analizar la revista se evidencia que este equipo estuvo liderando la revista,
en exclusividad, desde la tercera hasta catorceava publicacion (fig.4),
durante estos seis afios, se identifica la participacion eventual de Eduardo
Meissner'!, Rodolfo Urbina'? y Medardo Urbina'®, pero solo se identificd
su participacion en numeros especificos como “La Columna Penquista” y
11 Pintor chileno, Concepcion 9 de julio de 1932. Entre 1953 y 1956, estudio con los artistas
chilenos Julio Escamez y Tole Peralta en la Sociedad de Arte de Concepcion. En 1956 viajé a
Europa y en Viena, Austria realizé estudios de grafica y pintura en la Akademie der Kiinste am
Schillerplatz, entre 1959 y 1960. Complementd sus conocimientos de xilografia con estudios de
litografia y grabado en metal En la Meisterschule de la misma ciudad, bajo la tutela de Max
Melcher.

12 Chileno, Castro. Historiador, Universidad de Concepcion y doctor en Historia, Premio de
Extension Cultural “Chiloé” 2000.

13 Chileno, Castro 1948. Médico Cirujano, Universidad de Concepcion. Bidlogo Marino,
Universidad de Concepcion
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“Castro”, respectivamente. Lo que determina que este proyecto editorial
estuvo permeado por agentes externos que colaboraron en distintas etapas
de la revista, formando parte del caracter de esta, pero fue la dupla Fox-

Cerda quien caracterizo6 el discurso.

Maria Dolores Mufioz

Ricardo Hempel

Patricio Morgado

Ivan Cartes D —————

Roberto Budiles

Rodolfo Urbina ‘

Medarno Urbina

Eduardo Meissner —

Olga Elgueta

Juan Carlos Pérez

Paulina Oyarzun

Gonzalo Cerda

Hans Fox W

AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS AS

Figura 4: Identificacion de participantes del equipo editorial por nimero publicado
Fuente: Elaboracién propia

Al identificar nuevos participantes del equipo editorial instan a
cuestionar la existencia de dos equipos editoriales en el periodo estudiado.
En el grafico ejemplifica la aparicion de seis miembros en el equipo, los
cuales confluyen desde el nimero 15 en adelante, pero esto no argumenta

la existencia de una doble linea editorial.

“Hans Fox trabajo hasta numero 15 (...) €l se va de la
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universidad entonces en ese momento, a partir de ese
numero es que ami me correspondio a asumir directamente
la edicién de la revista. Entonces se amplio el equipo
editorial (...) los profesores que venian trabajando como
colaboradores, pasaron a ser parte del equipo editorial
(...) en su momento decidimos que nunca debe a ver
un director” (G. Cerda, comunicacién personal, 4 de

septiembre, 2017)

En esta cita, se comprende que el equipo editorial es un colectivo, donde
no existia una estructura jerarquica y los roles se van modificando segun fuera la
necesidad del nimero a publicar, por ende, la incorporacion de nuevas personas
al equipo editorial se sustenta en una participacion previa en el equipo, lo que
determina que el proyecto editorial que permeo el desarrollo de los 30 nimeros
de la revista fue la propuesta de Hans Fox junto a Gonzalo Cerda.

Para determinar las lineas argumentales derivadas del proyecto editorial,
se catalogaron todos los articulos publicados en tres materias: Condicion
tematica subdividida en identidad, patrimonio, urbanismo, verndculo, teoria,
arte, pedagogia y otros. Condicion geografica Octava region, resto de Chile,
Latinoamérica, Europa y Oriente y Condicion urbana urbano y rural. Los
treinta nimeros impresos entre 1983 —2005 evidencian una tendencia a publicar
articulos relacionados con la teoria de la arquitectura, la segunda mayoria es
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patrimonio y como tercera mayoria identidad. Este grafico se contrapone (fig.
5) ala postura publicada por la revista o lo declarado en la entrevista, de hecho,
“teniamos una mirada claramente puesta en las arquitecturas vernaculares y en
las arquitecturas anonima cosa que se dio en forma paralela a ver las arquitecturas

contemporanea” (G. Cerda, comunicacion personal, 4 de septiembre, 2017)

[ 1dentidad [l Patrimonio [ Urbanismo [ Vernaculo [l Teoria Arte Pedagogia

Entrevistas [ Otros [l Octava Region Resto Chile || Latinoamérica

B Norteamérica [l Europa [l Rural [l Urbano

Figura 5: Porcentual tematico presente en Arquitecturas del Sur 1983-2005
Fuente: Elaboracion propia

50



Si bien la segunda y tercera mayoria publicada, corresponde a lo
declarado por el equipo, la categoria de teoria arquitectonica fue una tendencia
que se descubrio al analizar los articulos, mas ain, en ninguna editorial o
minuta declaran trabajar desde esta perspectiva. Si consideramos que en
1986 el equipo publica “La columna penquista” y la revista en este nimero
es inscrita en el International Standard Serial Number (ISSN), se infiere
que paulatinamente van comenzar a publicar hacia un publico académico y
teorizar sobre la arquitectura.

En la categoria condicion geografica no existe una diferencia con lo
planteado en la revista y lo conversado con los editores. En primer lugar, se
encuentra 8va region como desarrollo tedrico de los articulos y en segundo
lugar Resto de Chile, el cual corresponde desde el Maule hasta Coyhaique, en
tercer lugar, con un 11,6% se encuentra Latinoamérica. El porcentaje obtenido
por esta categoria es alto, considerando las dificultades de gestionar ¢l envio y
larecepcion de articulos en los afios ochenta y noventa. Esta fluidez se especula
que se debid a seminarios, charlas y actividad que fueron organizadas, para
potenciar la vinculacidn entre los distintos medios de difusion de arquitectura
latinoamericanos. Considerando que los editores hablan de la importancia de
la ruralidad y la comunidad, la condicion urbana fue liderada por estudios de

orden Urbano con un 86,6%.
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Figura 6: [Fotografia]. (2005). Analisis construcciones en madera.
Fuente: Arquitecturas del Sur (30.* ed., pp. 2-3).

El afio 2005 el equipo publica su ultimo nimero, el cual
sintetiza todo el trabajo tedrico que habian realizado durante 22 afios. Bajo
el titulo “Arquitectura moderna en madera en el sur de Chile: 1930 — 1970”
y emplazado dentro de una investigacion FONDECYT N°1030839, dirigida
por Gonzalo Cerda en colaboracion con Roberto Burdiles, Ivan Cartes,
Edward Rojas y Jorge Lobos. El equipo realiza una busqueda tedrica'* y
constructiva sobre expresiones arquitectonicas del sur de Chile (fig.6),

recorriendo desde Chiloé¢ hasta la region del Biobio. Se estudiaron viviendas

14 La investigacion que se presenta tiene como objetivos estudiar el desarrollo de la
arquitectura moderna en madera en el sur de Chile; indagar acerca de como esta se inserta en
la tradicion maderera de la arquitectura del sur; investigar su relacion con el desarrollo de una
identidad arquitectonica local
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y se argumentd que en ellas existe una mayor expresion y una adaptacion
mas evidente del habitante a las condiciones climaticas del territorio. En

consecuencia,
Lo singular de estos procesos en el sur del pais, es
que la arquitectura moderna no se reproduce en
forma ortodoxa, (...) sino reinterpretada, tamizada
por la cultural local (...) de este modo el sur, de una
rica tradicion arquitectdnica y constructiva en madera
(...) ve surgir la arquitectura moderna en madera (...)
conceptualmente este estudio descansa en la idea de la
blusqueda de la identidad local, y en particular de lo
que se ha llamado Arquitecturas locales. De este modo
se liga a una corriente de pensamiento arquitectonico
que ha tomado gran fuerza en Chile y en Latinoamérica

(Cerda et al. 2005, p.2)

Este nimero no posee una estructura de multiples autores y articulos
como unarevista convencional, se publicd de 44 paginas, donde se desarrollo
la tematica planteada, distribuido por zona climatica y por expresion
arquitectonica. Hay que considerar que estos nimeros temdticos fueron
recurrentes en la revista como “Arquitectura Moderna en Concepcion”, “7
capillas del sur”, ademas, los ya nombrados con anterioridad. Al comparar

los objetivos, entre las investigaciones y la revista, se encuentra un vinculo
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entre sus intenciones y se afirmar que estos numeros tematicos ejemplifican
la busqueda que, por 22 afios, estuvieron realizando como equipo editorial

sobre la identidad y el patrimonio del sur de Chile.

Estructura
tematica

Teoria

Patrimonio

Estructura
urbana

Arquitecturas
del Sur

Estructura Ur b anismo

geografica

Octava R.

Figura 7: Caracterizacion tematica de los articulos publicados en Arquitecturas del Sur.
Fuente: Elaboracion propia
Tras la categorizacidon tematica de los articulos se determina que
el cuerpo editorial(fig.7) posee 4 tendencias que caracterizan el nucleo
central de su discurso editorial. En estas se encuentra patrimonio, teoria
arquitectonica, 8va region, Urbano. Si bien existen otras tematicas que

podrian categorizarse como parte del nucleo editorial como identidad y
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urbanismo no alcanzan a superar la media como para formar una tendencia
clara, por otro lado, las categorias verndaculo, arte, pedagogia y entrevistas
no superan el 5%, clasificdndolas como bifurcaciones de otras lineas
tematicas, pero dentro de este cuerpo editorial no presentan un desarrollo
acabado.

Verndculo, es una las categorias menos publicadas, esta revelacion fue
inesperada porque segun el proyecto editorial publicado y lo declarado en
las entrevistas, la condicidon vernacula formaba parte del proyecto como una
linea de desarrollo constante. Pero analizando los 222 articulos publicados
no se logro identificar esta linea, es mdas, la mayoria de los articulos
publicados que se vincularon a vernaculo, estan directamente relacionados
con el patrimonio, no existe una reflexion directa de la arquitectura como
objeto vernaculo para el analisis, mas bien, es una condicion que caracteriza
a un asentamiento y su comunidad.

Los articulos vinculados al analisis sobre la §va region son latendencia
en el cuerpo editorial, y los que se encuentran catalogados como resto de
chile superan el promedio, por lo cual se afirma que estas dos condiciones
geograficas marcaron el desarrollo de los articulos. Siendo este aspecto un

punto justificado en el analisis de la revista, debido a que el equipo editorial
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declard que su interés es trabajar sobre la octava region y el sur de Chile.
En cambio, la condicidon urbana es la mayormente desarrollada en
la revista. Esto, nuevamente, genera una disyuntiva entre lo publicado y lo
declarado como proyecto editorial. El equipo afirmé que su foco de anélisis
es el sur como territorio y la ruralidad, esta ultima condicion no se observa
con claridad en la revista. Existen trabajos de autores que pertenecen al
equipo editorial, pero aun asi no logran supera el 13,6% esto plantea la
interrogante si el proyecto editorial realmente trabajo sobre la ruralidad
como objeto o mas bien, parte del equipo editorial tomo la decision de

trabajar con esta tematica.
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CAPITULO III: DISCURSO PATRIMONIAL

3.1 Comprension del patrimonio

El patrimonio en Arquitecturas del Sur, se comprende desde
una vision colectiva de la arquitectura y el urbanismo, una propuesta
sustentada en el arraigo y la interpretacion de la identidad. Esta idea tiene
como objetivo informar la importancia del entorno natural, el valor de la
arquitectura/urbanismo regional e incentivar la participacion ciudadana en
los procesos de puesta en valor, de tal modo “que toda la gente viera que,
en Concepciodn, valorabamos nuestra identidad, nuestras propias cosas” (H.
Fox, comunicacion personal, 14 de marzo, 2018). Por ende, el texto editorial
de 1984 determina los objetivos, los alcances de su propuesta tedrica y los

principios de la politica editorial de la revista:

“El objetivo principal de la Revista “Arquitecturas
del Sur” consiste en rescatar, consolidar y ampliar
nuestra cultural arquitectonica y urbana. Definir lo més
representativo de la urbanistica de la Octava region en
particular y del sur del pais en general.

Reafirmar nuestros patrimonios, afianzar nuestras
identificaciones y evidenciar nuestros arraigos

constituyen  esencialmente sus objetivos. La
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Universidad del Biobio en su region es un foco creador
de cultura, hacedor de ciencia y generosa en difundir
nuevas tecnologias. Esta revista por eso es un valioso
instrumento de comunicacion social que contribuye de
esta manera, con sus ideas y visiones, a engrandecer
nuestros destinos urbanisticos y arquitectonicos.

El debate de ideas, difusion de teorias y estudio de
las ciudades regionales constituyen el acto mas claro
en apoyo de la formacion de los sentimientos de
pertenencia, los cuales nos hardn trascender para ser
reconocidos a nivel nacional como creadores de cultura

y tradiciones propias” («Editorialy», 1984, p. 1).

El editorial evidencia tres aspectos fundamentales del caracter de la
revista. En primer lugar, el objetivo principal es evidenciar el patrimonio
de la octava region y el sur de Chile “definir lo més representativo de
la urbanistica de la Octava region (...) reafirmar nuestros patrimonios,
afianzar nuestras identificaciones”’ («Editorial», 1984, p. 1). Estos parrafos
determinan la comprension del patrimonio como una construccion cultural,
la que produce significados colectivos y articula un discurso valorico,
ademads, reconoce la existencia de un patrimonio en las regiones que
representan a la comunidad y su identidad.

Esta aproximacion al patrimonio se vincula a la definida por Llorenc
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Prats (1998) como “legitimacion de unos referentes simbdlicos a partir de
unas fuentes de autoridad” (p.123). Esto posiciona al discurso patrimonial
como una narrativa que puede ser controlada y determinada, desde un
contexto de poder, que plantea las reglas y los enfoques que lo comprenden.

En consecuencia, el patrimonio en Arquitecturas del Sur se
entiende desde un contexto dindmico, el cual posee distintos intereses y
aproximaciones dependiendo de la visidén con la cual se estd activando y
gestionando. Se infiere que este concepto posee un elemento de construccion
social. En términos generales, la palabra patrimonio utilizada en el editorial,
alude a una valorizacién discursiva, que compara elementos considerados
como patrimonio con aquellos que atn no poseen dicha condicion. Esto
posiciona a pequefas localidades regionales como Lota, Contulmo, Chiloé,
Carahue, Cobquecura, Talcahuano desde un mismo punto de observacion
patrimonial.

Cuando escriben sobre “definir lo mas representativo” se identifica
un juicio del equipo editorial, por lo tanto, esta definicién se comprende
desde un campo de confrontacion simbdlica entre distintas apreciaciones y
significado sobre el patrimonio, esto da cuenta de la existencia de distintos

sujetos que construyen y promueven versiones de un discurso patrimonial,
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los que pueden coexistir e influir en su contexto de maneras diferentes.

En segundo lugar, identifica a la revista como un medio de
comunicacion, analizando las frases “la Universidad del Biobio en su region
es un foco creador de cultura, hacedor de ciencia (...) esta revista por €so
es un valioso instrumento de comunicacion social” («Editorialy, 1984, p.
1). Por una parte, reconocer la influencia de la universidad en la regién,
catalogando su rol como un agente creador de conocimiento el que hay que
difundir, por lo tanto, “los medios (...) de ejercer influencia de una manera
abierta” (Gomis, 1991, p.159). Lo que plantea que su significado como
medio de comunicacion es su influencia en la distribucion de ese contenido
y el poder que posee para posicionar ciertas tematicas en el contexto social.

En tercer lugar, como un fin, “el debate de ideas (...) apoyo de la
formacion de los sentimientos de pertenencia” («Editorial», 1984, p. 1). Se
autodefinen como una herramienta para el didlogo y la difusion, por otra
parte, determina que su objetivo es un apoyo a la formacion de la identidad
de la region.

Este texto editorial interpela a la comprension de la region como un
factor detonante del patrimonio e identidad, identifica a la region como un

elemento compuesto por variables culturales, sociologicas e historicas, junto
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a la interaccion de conocimientos, uso de materiales y el entorno natural. El
texto se sustenta en la variable arquitectonica y urbana para la formacion
de pertenencia, transformando al territorio y a las construcciones en un
proceso cultural de ensefianza-aprendizaje, ejemplificando una propuesta
discursiva.

Esta concepcion propositiva presente en la revista, identifica al
discurso desde un imaginario arquitectonico y urbano que se desarrolla a
partir de fragmentos de un mueble e inmueble, lo que genera un vinculo con
los procesos historicos y expresivos de las tipologias constructivas.

Eneste caso, laconcepcion regionalista se comprende desde una
perspectiva posmoderna, donde decanta el proceso teodrico de la arquitectura
moderna y se interpreta desde una perspectiva local, que estd condicionada
bajo patrones estaticos, pero con técnicas constructivas de la region. Por
lo tanto, Arquitecturas del Sur fundamenta su propia interpretacion del
patrimonio, transformando su postura en un signo comunicacional evocando
experiencias formativas, a través de expresiones arquitectdnicas y urbanas.

Esta relacion de texto y contexto permea la narrativa en el
discurso patrimonial, de hecho, es importante evidenciar las apreciaciones

del equipo editorial y como ellos entienden el desarrollo tedrico de revista,
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en consecuencia, “al autor como principio de agrupacién del discurso, como
unidad y origen de sus significaciones” (Foucault, 1992, p.16). Siguiendo
a Foucault es el autor quien otorga ldgica y una estructura semantica al
discurso, lo que escribe y omite forman parte de la narrativa de la revista.
En este caso, se evidencia una doble condicion de la palabra autor, porque
las funciones del equipo editorial se dividen en escribir y editar, por lo tanto,
el patrimonio y su desarrollo tedrico es articulado por la linea editorial.

La concepcion patrimonial de la revista puede estar vinculada a
una postura institucional, donde el patrimonio es comprendido desde una
arista comunicacional y Arquitecturas del Sur es un engranaje que difunde
a la region del Biobio desde una perspectiva cultural. Por lo cual, se
analizaron oficios junto a los registros universitarios para encontrar alguna
declaratoria de como la universidad comprende el patrimonio, pero esta
informacion no se logré identificar. Considerando que la Universidad del
Bio-Bio es una universidad estatal, la cual fue intervenida en ese periodo,
se extrapola que la visidon patrimonial de la universidad esta en correlacion
con la “Politica cultural del Gobierno de Chile”, donde identifican la
formacion del patrimonio “desde las épocas de la colonizacioén espanola”

(Asesoria Cultural de la junta de Gobierno y el Departamento Cultural de
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la Secretaria General de Gobierno, 1974, p.10). Considerando, esta vision
sobre el patrimonio se entiende que el desarrollo tedrico de Arquitecturas
del Sur es una postura autbnoma y una propuesta alternativa a la vision
patrimonial del estado.

Esta concepcion se sustenta, en primer lugar, por el ptublico objetivo
identificado como aquel lector no especializado quien cualifica y otorga
sentido al patrimonioy, en segundo lugar, el interés por lo poco conocido de la
arquitectura regional, las expresiones constructivas y las tipologias urbanas.
En consecuencia “poco catastrada, como registrada y poco divulgada, (...)
el sur de Chile no existia en cuanto a divulgacion de la arquitectura” (R.
Burdiles, comunicacion personal, 16 de enero, 2018). Ambas condiciones
incentivan la busqueda de expresiones arquitectonicas regionales, con la
mision de identificar y difundir ese patrimonio poco conocido, realizan un
ordenamiento teorico-conceptual del territorio enfocado hacia un publico
no especializado.

El proyecto editorial planted que la finalidad de la revista es que
estudiantes y docentes escribieran en ella, en la teoria, se afirma que existe
la intencioén por parte de equipo, “lo que nosotros queriamos realizar en

Arquitecturas del Sur, nosotros pensabamos que los estudiantes y docentes
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eran los que tenian que escribir para presentar a la region y a la universidad”
(H. Fox, comunicacion personal, 14 de marzo, 2018). Pero en la practica
no se logra evidenciar la participacion de estudiantes en la produccion de
contenido teodrico. Al cuantificar los articulos se observa que los estudiantes
cumplen la funcién de dibujantes y fotografos, pero ninguno aparece como
autor.

El impacto de Arquitecturas del Sur en su contexto no se puede
determinar con el analisis de los articulos o las entrevistas con los editores,
no se encontraron registros de la estrategia de difusion, mas aan, no
puede atribuirse solo a esta publicacion el levantamiento de problematicas
patrimoniales, por lo tanto, “yo creo que esa es una labor que nosotros
nunca vamos a terminar (...) siempre va a ser insuficiente la difusién, la
investigacion del patrimonio arquitectonico” (G. Cerda, comunicacidon
personal, 4 de septiembre, 2017). Como bien especifican los editores, es un
discurso que aun esta en construccién y el posible impacto de la revista es
una consecuencia del contexto de la época.

La interpretacion del problema patrimonial fue desarrollada por
distintos agentes culturales de la region como EIl Sur, Colegio Médico,

Britsh School, teéricos latinoamericanos. Mas atn, “creo que son puntos de

64



partida que estan asociado a los momentos, medios, lugares y condiciones
socio policias. (...) ese movimiento es el resultado de la expresion de algo
que estaba sucediendo socialmente entorno” (R. Burdiles, comunicacion
personal, 16 de enero, 2018). Se infiere que la revista fue un aporte a este
discurso regionalista, que fue desarrollado desde distintos ambitos, donde
el equipo editorial comprende la revista como un espacio de interpretacion
del patrimonio e identidad, basado en opiniones y registros fotograficos,
Mais aln, “una manera mucho mas naif” (G. Cerda, comunicacion personal,
4 de septiembre 2017) para comprender el patrimonio, pero identifica una
busqueda de un dispositivo comunicacional como una via discursiva del

patrimonio.
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3.2 Expresion del discurso patrimonial

Los discursos poseen multiples estrategias para estar presentes en
los medios de comunicacidn, por lo tanto, pueden existir mas de un tipo de
discurso en un mismo medio, como identifica Foucault (1992) “deben ser
tratados como practicas discontinuas que se cruzan, a veces se yuxtaponen”
(p.33). Esta doble condicion determina al discurso de Arquitecturas del
Sur como una practica que formula y representa al patrimonio desde una
perspectiva narrativa y expositiva.

Para determinar la existencia de estas tipologias se analizaron todos
los articulos clasificados como patrimonio en la revista y se categorizo
su estructura discursiva. Este orden determiné la existencia de discursos
expositivos y argumentativos, los primeros se identificaron como los que
buscanexplicarde forma, claray objetivaunatematica. Y, los argumentativos,
cuya funcidn es convencer al receptor sobre un tema determinado a través
de una argumentacion légica.

Se afirma que el discurso patrimonial de la revista se basa en textos
expositivos, ligados a la carta al director y un lenguaje comun, que se
encuentran destinados hacia un publico general. El objeto de andlisis se

sustenta en elementos reconocibles y cuya finalidad es explorar al inmueble.
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En cambio, los articulos con base argumental presentan un orden discursivo
y una retorica especializada, son investigaciones previas que analizan el
patrimonio desde una perspectiva académica, por ejemplo, resultados de

proyectos FONDECYT o ponencias de seminarios internacionales.

Expositivo

B Argumentativo

Figura 8: Porcentual de tipologias discursivas presentadas en los articulos patrimoniales de
Arquitecturas del Sur. Fuente: Elaboracion propia

Durante los afios 1983-2005 (fig.8) se publicaron 60 articulos con
tematicas patrimoniales donde el 65% de estos son textos expositivos y
35% argumentativos. Esto no quiere decir que una tipologia discursiva
anule a la otra, ambos discursos se han desarrollado en forma paralela y
dependiendo del periodo, aparentemente, existe una tendencia a publicar

un tipo.
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Por lo cual se considera que existe una serie de componentes
de caracter discursivo que se vinculan directamente con el disefio y la
utilizacion de imagenes en la construccion del relato. El observador que
interactiia con la revista, realiza una decodificacion entre el objeto y el
contenido, produciendo asociaciones mentales, consciente e inconscientes.
Por lo tanto, la forma en que est4 dispuesta la informacion, texto e imagen,
es capaz de determinar la manera de comprender el mensaje.

Para identificar la existencia de una grafica patrimonial se utilizo
un método directo de subjetividad en todos los articulos considerados
patrimonio en Arquitecturas del Sur. Esta metodologia consiste en una
evaluacion subjetiva y visual de la estructura del disefio grafico, cuya
categorizacion determind los aspectos valorativos de los componentes
y se expresa a través de esquemas de organizacion. Para esto se otorgo
un color a cada elemento que compone la diagramacion, el color verde
corresponde a titulos y subtitulos, azul imagenes y esquemas; y el color
naranjo corresponde a texto.

A primera vista, la imagen (fig.9) insintia que el espacio en blanco no
es predominante en la pagina, la diagramacidén ocupa casi en su totalidad

la hoja, ademads presenta una estructura logica en la utilizacion del espacio
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I Texto [ Titulos [ Imagen | Blanco

Figura 9: Identificacion visual de los componentes graficos del disefio grafico de una doble pagina
presentes en los articulos patrimoniales de Arquitecturas del Sur. Fuente: Elaboracion propia

visual. Se identifica una division horizontal y vertical en los puntos medios
y configuran una grilla de cuatro columnas que estructura el disefio general,
pero su utilizacion no es definida por el disefio, sino por el material, por
ende, la existencia de una grafica especifica para transmitir un discurso
patrimonial no se logra identificar en Arquitecturas del Sur.

En los articulos analizados se identifica que la imagen (fig. 10) ocupa
mayor porcentaje de espacio util que los textos, un 45% en comparacion
con un 23% respectivamente, podemos afirmar que la propuesta grafica, se
sustenta en la utilizacion de las iméagenes para ejemplificar lo narrado, por
ende, se determinar que el texto argumenta desde un campo simbolico al

patrimonio y la imagen referencia el concepto patrimonial.
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. Texto

I Titulos

. Imagen

Blanco

Figura 10: Porcentual de componentes graficos presentados en los articulos patrimoniales de
Arquitecturas del Sur. Fuente: Elaboracion propia

La utilizacion de la imagen presenta dos condiciones, ilustrar y
argumentar, por ejemplo, si en el texto no hace referencia a la imagen esta
se categoriza ilustra. En cambio, si el texto se fundamenta en la imagen
para desarrollar el discurso patrimonial se considera como argumenta.
Esta aproximacion gréfica no discrimind entre fotografias, esquemas,
planimetrias, grabados e ilustraciones, s0lo se considerd su utilizacion
como parte del discurso.

En los articulos predomina(fig.11) el uso de la imagen de forma
ilustrativa con un 77%, en ella se encontraron textos de todos los editores
de la revista, ademas, textos del equipo editorial de la revista. En cambio,

con un 23% se encuentra la categoria argumentativa de la cual solo se
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Ilustra

Argumenta

Figura 11: Porcentual de la imagen como elemento discursivo presentada en los articulos
patrimoniales de Arquitecturas del Sur. Fuente: Elaboracion propia

pudieron identificar articulos puntuales que utilizan la imagen para sustentar
su discurso, la mayoria de los articulos estan escritos por autores invitados.

Dadas ambas categorias discursivas se concluye que la expresion del
discurso patrimonial se sustenta en una estructura ilustrativa y expositiva,
esto quiere decir que la finalidad del discurso de Arquitecturas del Sur no es
convencer, sino presentar temas patrimoniales, ya sea material o inmaterial,

como un capital simbdlico del discurso, hacia un publico no especializado.
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3.3 Estructura argumentativa del discurso patrimonial

El patrimonio se comprende desde la perspectiva que lo esta
gestionando, esto determina que todo discurso tiene un componente social
que es parte de la argumentacidn, en consecuencia, “ningiin objeto puede
asignarsele o reconocérsele valor si no es en relacion con un grupo humano”
(Waisman, 1990, p.127). En Arquitecturas del Sur, el patrimonio es valorado
por una visidén arquitectonica y urbana como estructura que argumenta el
discurso tedrico, la que se expresa desde un punto ilustrativo y expositivo,
pero esto no determina que la estructura tematica del discurso se encuentre
justificada desde un valor patrimonial.

Siguiendo este argumento, Waisman (1990) plantea que los valores
del patrimonio seran “los que hacen a un conjunto de cuestiones relacionadas
con las vivencias sociales: alamemoriasocial (...) lalectura que de ¢l hace la
gente” (p.127). Se insta a pensar en una estructura narrativa que interpela al
usuario, porque es €l quien habita el espacio. Esta comprension patrimonial
sustenta la creacion de las dos primeras categorias para la comprension
de la estructura argumentativa del discurso, el Patrimonio social, el
cual se considerd para aquellos textos que hablan del patrimonio desde

una construccion social y comunitaria, y en segundo lugar el Patrimonio
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urbano, para los textos que hablan de un conjunto patrimonial, villas o
poblados, identificando una caracteristica del asentamiento.

La expresion arquitectonica se sustenta en el tipo de disefio espacial,
donde la tipologia es determinada por la funcién otorgada. Considerando
que Arquitecturas del Sur no discriminé en el andlisis de una vivienda, un
hotel o un conjunto, se comprende a la obra como parte de la expresion
social, por lo tanto, “las tipologias funcionales tienen una conexion directa
con la estructura social (...) y otro tanto ocurre con las tipologias de relacion
del edificio con el entorno” (Waisman,1990,p.130). Esta estructura de
conexiones espaciales y morfologicas determinan la creacidén de dos nuevas
clasificaciones tematicas, la primera por la condicion espacial, Patrimonio
espacial la cual se utilizd para aquellos textos que argumentaron el valor
patrimonial del inmueble desde el desarrollo espacial y volumétrico de la
obra. Y una segunda desde una perspectiva morfoldgica y constructiva de
la obra Patrimonio constructivo, la que determino6 aquellos articulos que
justificaron su discurso desde el analisis de una tendencia arquitectonica,
una materialidad o un detalle constructivo.

Estas cuatro categorias: patrimonio social, patrimonio urbano,

patrimonio espacial y patrimonio constructivo, se utilizaron para determinar
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la estructura argumentativa y cualificar la condicion tematica presente en
Arquitecturas del Sur, comprendiendo la raiz argumentativa de la base
patrimonial. Cada categoria es ejemplificada por extractos de articulos

publicados en la revista que representen dicho orden discursivo.

Patrimonio condicion espacial:

“Es un espacio que no estd de ninguna manera
obsoleta. Como ha sido y sigue siendo “necesario”,
es patrimonial y por lo tanto es una estructura urbana
digna de rescatarse y renovarse para que puede seguir
cumpliendo la misma funcion que desde el dia de su

construccion cumplio: estar al servicio del encuentro

social de la comunidad” (Cerda, 1983b, p.2)

“En el borde mar, ese espacio intermedio entre sus dos
realidades: maritima-terrestre. En la capacidad creativa
de apropiacion de esa naturaleza a partir de la madera
y una comprension del patrimonio en funcién del bien
comun, lo que le ha permitido el desarrollo del trabajo

solidario” (Rojas, 1989, p.17)

“En Nuble, zona agricola y vitivinicola por excelencia,
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aun hoy logramos encontrar con facilidad excelentes
ejemplos dearquitectura de patios, adobe y tejadel centro
pais. Es posible decir que aqui termina la arquitectura
del Valle Central y traspasado el Bio-Bio comienzan ya
las arquitecturas del sur. Haciendas, fundos, parcelas,
casas-quintas, hijuelas y chacras forman parte de una
trama de ocupacioén del campo claramente coherente
y jerarquica. Esta nos ha legado un muy tangible
patrimonio arquitectonico, el que se expresa con mayor
fuerza en las areas rurales y en poblados como Ninhue,

Quirihue, Ranquil” (Cerda, 1990, p.6)

En la relacion de causalidad e integracion que opera
entre naturaleza y cultura, el patrimonio cultural, en
cuanto elemento constitutivo del ambiente, no es so6lo
un agente pasivo del entorno, sino que puede operar
como una influencia decisiva y positiva en los procesos
de desarrollo. La recurrencia de la evocacion al espacio
y la condicién volumetria de las construcciones,
como justificacion del caracter patrimonial de la obra.

(Mufioz, 2001, p.10)

En estos casos el lugar, el paisaje, la materialidad, son temas que

forman parte del discurso, complementando y justificando la espacialidad.
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Si nos referimos al vinculo entre estas areas, existe una aproximacion a los
discursos del Regionalismo Critico. Una referencia mas cercana, en la revista,
es el texto de Edward Rojas donde desarrolla el argumento de su texto desde
la concepcidn de la “modernidad apropiada ™.

En estos articulos, el lugar es un elemento que caracteriza la condicion
espacial y otorga una cualidad unica al disefio arquitecténico, mas bien,
cualifica el espacio como un valor patrimonial. Por ejemplo, El borde mar, la
zona agricola, el secano costero, poseen condiciones climaticas particulares
que son una justificacion para plantear una solucion arquitectonica; se
producen una estrategia discursiva para justificar la autenticidad espacial
como patrimonio, entendido como una solucion propia del territorio y que
influye en la percepcion de la identidad.

Estos articulos son una pequefia muestra de la revista, no se puede
generalizar que todos analicen y utilicen esta condicion como detonante de la
argumentacion. En algunos casos el espacio solo es descrito y no justifica su
condicion, esta situacion no es extrafa, se publicaron varios articulos de caracter
expositivo, sin embargo, inclusive en estos articulos es posible identificar la
espacial como un punto de argumentacidon, no como una obra construida en el

paisaje, sino como una solucion una necesidad que presenta el territorio.
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Laespacialidad se presenta como aquella cualidad que se encuentra en
laraiz del disefio arquitectonico o urbano, que posee una serie de reflexiones
y decisiones influenciadas por el contexto. Asi, durante el proceso del disefio,
opera un objetivo para transformar el pensamiento abstracto en acciones

que configuran y caracterizan la expresion arquitectonica en el territorio.

Patrimonio constructivo

Este discurso se sustenta en una materialidad constructiva finita,
madera, acero y hormigén, ademas de elementos constructivos como
de una puerta, ventanas o columnas. Este ultimo recurso se ha utilizado
para hablar de patrimonio en varias ocasiones y en distintos contextos
constructivos, esta estrategia se basd, en identificar a la obra y justificar
su condicidn a partir de sus “terminaciones”. Entendiendo una tipologia
constructiva y un material constructivo que demuestra el valor patrimonial
del inmueble, precisamente la materialidad es la que configura y determina

la identificacion de una propuesta urbana de asentamiento.

“Cobquecura representa por esta importante materia y
esta modalidad constructiva, un ejemplo de arquitectura

tradicional y es expuesto como un caso de importancia
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patrimonial en el marco de nuestra arquitectura

regional” (Cartes, 1986, p.14)

“Qué es lo que me lleva a pensar que todo lo construido
en la ciudad, es decir lo existente, la realidad material de
ella, es la que va conformando la nocion de patrimonio,
de un edificio de valor arquitectonico (en tanto obra
historica u obra contemporanea) o como simple edificio
existente, el cual es imposible negar por ser la realidad

concreta” (Rojas, 1994, p.8)

“La esquina redondeada mediante muros curvos; la
perfecta modulaciéon de las ventanas superiores; la
marquesina volada de calle O’Higgins y el ventanal
corrido de la primera planta - en ladrillo de vidrio-,
hacen de este edificio un prototipo moderno que
constituye hoy patrimonio arquitecténico de la ciudad

(Cerda, 1994, p.9)

“El analisis de la obra déco de Concepcidn, sin embargo,
nos hace ver que estamos frente a un patrimonio
arquitectonico e histérico de gran valor, un patrimonio
que en la actualidad permanece oculto a los ojos de los

habitantes y a la ciudad” (Cerda, 2000, p.7)
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“Una mirada a la vivienda de las regiones de los Lagos
y la Araucania nos permite advertir que estamos en
presencia de una arquitectura de gran valor patrimonial
que ha recibido la influencia de distintas culturas y por
consiguiente ha asumido muy diversas expresiones,
configurando un entorno arquitecténico variado y

multiple” (Cerda et al., 2005, p.16)

En estos articulos los autores enfatizan, la importancia del material
para crear un conjunto, ejemplifican y describen las particularidades
de los espacios y sus elementos constructivos, logran crear un discurso
argumentativo que se complementa con una condicidén urbana.

En los extractos presentados, se habla de Cobquecura como un
ejemplo de arquitectura tradicional, esto se basa en el uso de la piedra laja,
que logro crear una imagen urbana a la ciudad. El uso de la madera en
los sistemas constructivos de las viviendas de la Araucania y los Lagos,
nuevamente argumentan la condicion de conjunto urbano.

En estos ejemplos, se aborda la materialidad desde un aspecto
constructivo-cultural, en la que se identifica una referencia a técnicas
constructivas propias del territorio o reinterpretaciones a sistemas

constructivos clasicos para soluciones locales. Asi se introduce la dimension
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tectonica de la obra como un valor Uinico que caracteriza y argumenta la
condicion patrimonial del conjunto, ademas generar una imagen de ciudad

que refleja la identidad local.

Patrimonio urbano

La relacién entre arquitectura y urbanismo, se hace cada vez mas
fuerte e intensa en cuanto a la complejidad de los factores considerados. En
este sentido, los tipos de argumentacion nombrados anteriormente hacen
vinculos con esta condicidn, por lo tanto, el argumento desde lo urbano se
puede comprender desde las ramificaciones de las acciones espaciales y
constructivas.

En los escenarios urbanos es donde se puede encontrar las micro culturas
barriales, actividades y valoraciones propias de un grupo determinado. Por lo
tanto, “las representaciones mentales comunes que hay en grandes niimeros
de habitantes de una ciudad. Se trata de los puntos de coincidencia que puede
esperarse que aparezcan en la interaccion de una realidad fisica unica, una cultura
comun y una naturaleza fisiologica basica” (Lynch, 2008, p.16). El patrimonio
desde la condicion urbana, posee una cualidad de “figura débil”, esto significa

que su comprension se transforma desde la escala social que se observa.
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El barrio es un elemento importante de la trama urbana
y forma parte del patrimonio urbano y la identidad de

una ciudad (Blanco, 1983, p.12)

Lahistorianos dejaunrico patrimonio que, como un gran
abanico cubre, desde las técnicas geometrizantes del
renacimiento, los métodos totalizantes del absolutismo,
el naturalismo e individualismo de la ilustracion, las
ideas utilitarias de la industrializacion, los principios
integradores y funcionales de fines del siglo XIX, junto

con las consideraciones sociales, culturales y ecologicas

del siglo XX (Fox, 1989, p.12)

En este camino, creo que estan estas ultimas obras
y por ¢l se debe continuar, ya que es eso lo que crea
identidad y conforma una imagen urbana clara, sin caer
en romanticismos afiejos, porque sin duda son obras
contemporaneas, pero a su escala tienen el aire y la
esencia de lo que perdura, caracterizando a un pueblo y

conformando su patrimonio (Subiabre, 1993, p.10)

En los casos encontrados se habla de patrimonio urbano desde un
punto de vista material, si consideramos que los textos se sustentan en los
barrios, plazas o asentamientos, estos identifican escenarios urbanos con
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un contenido propio, con una historia y referencias culturales. Se reconoce
que los autores cualifican la formacion de una imagen de capital cultural
definiendo la creacion de objetos de valor patrimonial.

Como estrategia discursiva, el urbanismo se sustenta en una
exploracion que determina la identidad de asentamientos especificos, esto es
algo destacable ya que se escapa de la visidon del patrimonio de Nacion o de
monumentalidad que se difundi6 en ese periodo. La postura en Arquitecturas
del Sur explora la importancia de los barrios en la conformacién en la
percepcion de la identidad. En consecuencia, “una imagen ambiental puede
ser distribuida analiticamente en tres partes, a saber, identidad, estructura
y significado” (Lynch, 2008, p.17). De este modo, abre el espiritu de la
identificacion del patrimonio, y lo posiciona desde una perspectiva local
de produccion. En estos casos, el orden y el sentido de los componentes
patrimoniales se basan en objetos materiales, un tipo de vivienda o un
tipo de conjunto urbano, los que logran conceptualizar y ejemplificar la
condicion patrimonial.

Estos articulos evidencian una doble condicion, el presente y el
pasado sostienen la temporalidad argumentativa de las obras o su conjunto,

esto produce una narrativa del fenomeno patrimonial evocado en una
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imagen de ciudad como una superposicion de identidades. Si consideramos
a los barrios como pequefios nucleos de la ciudad, la dimension e impacto
que puede tener, varia segun el alcance y posicionamiento en la urbe, lo
que se traduce en una mayor presencia en la formacion de los discursos
patrimoniales.

Esta propuesta ayuda a comprender el patrimonio desde multiples
escalas, una barrial, regional o nacional. Por lo tanto, “esto exigira una nueva
actitud por parte del habitante de la ciudad y una remodelacion fisica de su
dominio (...) se organicen de nivel en nivel en tiempo y espacio” (Lynch,
2008, p.112). La estrategia de argumentacion comprende fragmentos de la
ciudad como el material base para la formacion del discurso patrimonial, el

que se ve afectado seglin la escala y la dimension de la propuesta de valor.

Patrimonio social
Las estrategias patrimoniales pueden contener a otras como el caso
patrimonio urbano. En este caso, el patrimonio social logra contener las tres

anteriores e influir en un aspecto constructivo, espacial y urbano.

“Se refuerzan de esta manera patrones culturales

tradicionales, aunque no necesariamente con las mismas
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expresiones arquitectonica. Estos valores que surgen
con el uso social del espacio, estan relacionados con la
formacién de las identificaciones y las personalidades

de los usuarios de cada generacion” (Fox, 1983b, p.11)

“En relacion a ello, estudiar la conservacion de una
de sus mas antiguas tradiciones culturales: la sobria y
generosa construccion en madera que cobija hasta hoy
en dia la vida y las costumbres de los contumanos”

(Cartes, 1983, p.30)

Este nuevo planteamiento parte de la premisa que la
ciudad esun completo sistemade relaciones que incluyen
realidades materiales y necesidades inmateriales. Por
eso compete al urbanista y al arquitecto preocuparse
no solamente por aquello referido al “aspecto fisico” y
constructivo de la ciudad, sino también por los aspectos

inmateriales de orden cultural (Goycoolea, 1985, p.7)

El patrimonio arquitectonico y urbano puede ser
comprendido como el conjunto de obras antiguas
o recientes que, en forma individual o en conjunto,
revelan caracteristicas ambientales, étnicas o sociales;
por esto, expresan y fomentan la cultura y contribuyen a
definir o fortalecer la identidad de un lugar o comunidad

(Mufioz, 1997, p.11)
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El discurso basado en el aspecto social otorga sentido y transforma al
territorio en ese espaciomental dondelas practicasjunto alasrepresentaciones
de la cultura poseen un factor relacional. Siguiendo a Garcia (1989) “un
escenario clave para la produccion de valor, la identidad y la distincion de
los sectores hegemodnicos modernos” (p.181). La postura de Arquitectura del
Sur nace de la observacion de su contexto y de la reflexion sobre el devenir
de la actividad, cualificando una accidon como una representacion colectiva
de sentidos. Es aqui donde se evidencia que el discurso patrimonial posee
una doble operacion, definir un campo social y excluir.

Estos articulos estan relacionados a la percepcion de la identidad con
una serie de practicas, conocimientos y uso de materiales, para crear una
construccion social que se manifiesta como resistencia a intervenciones
exteriores. En consecuencia, “identidad es un proceso cultural de ensefianza-
aprendizaje por parte de una sociedad local. En un proceso que se ubica y se
nutre de la tension entre lo global y lo local. La identificacion se logra o se
facilita a partir de una oposicion y el ideal perseguido”. (Melo, 2006, p.143).

Si entendemos que los textos vinculados al patrimonio social trabajan
a una doble escala, haciendo referencia a una construccion tanto individual

como colectiva, se determina que los sujetos poseen una percepcion del
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patrimonio que otorga un valor a la comprension de estos factores, mas aln,
la identidad se encuentra en una constante reinterpretacion del contexto
social, historico y territorial.

La propuesta de Arquitecturas del Sur, se ha enfocado en la
caracterizacion de laregiony la valorizacion del campo social. En el discurso
se han reconocido las tradiciones constructivas, los espacios de reunion y
particularidades propias de los asentamientos urbanos para caracterizar el

patrimonio, comprendiendo a la regién desde una propuesta cultural.

B social
[ Espacial
- Constructivo

[ Urbano

Figura 12: Porcentual de tematicas argumentativas presentados en los articulos patrimoniales de
Arquitecturas del Sur. Fuente: Elaboracion propia

Esta categorizacion determina la raiz discursiva del patrimonio

presente en Arquitecturas del Sur, el grafico (fig.12) demuestra que la base
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argumental se sustenta en el aspecto Constructivo 48% y le continua
la condicion social del patrimonio con un 30%. Se tiende a pensar que
uno de los topicos que mayormente se publicarian seria el Espacial, si
bien posee un 17%, no logra definirse en el discurso de la revista. El
equipo declara que analiza el patrimonio desde una condicion urbana,
pero este no se ve desarrollado a cabalidad como los otros topicos, un
8% de articulos refleja que esta inquietud no es un tema representativo
en el proyecto editorial.

Se determina que el aspecto constructivo 'y el social son la raiz del
discurso patrimonial en la revista, los textos considerados constructivos
se encargan de describir, valorar y justificar la condicidn patrimonial de la
arquitectura, en cambio los considerados social, determinan dos factores,
la importancia del usuario en el patrimonio y la influencia de la identidad
para representar a pequeias localidades y barrios. Arquitecturas del Sur
posee un discurso que nace desde Concepcion, para la los habitantes de

la region y el sur de Chile, mas atn,
“estabamos muy enfocado a resaltar cosas de nuestra
region, estabamos dentro del espiritu de la época.
Nosotros nunca pensamos en darle el pase a un genio

de la Chile, si nosotros podemos pensar las mismas
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cosas (...) el tema era que son nuestras voces y no las
de los eruditos de Santiago” (H. Fox, comunicacion

personal, 14 de marzo, 2018).

Para concluir, lo esencial del discurso patrimonial en la revista, no
es el tiempo de formacidn sino el valor del lenguaje y la comunicacion
simbolica. La publicacion evidencia un discurso sobre el patrimonio
enfocado en objetos reconocibles e iconicos para los habitantes, otorgando
un significado que alude a la formacion de un aspecto de la identidad. Esta
aproximacion sobre el patrimonio y el territorio caracteriza el discurso de
la revista y define concepcion patrimonial del proyecto editorial enfocado

en la arquitectura y el urbanismo.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion se propuso identificar si la revista
Arquitecturas del Sur, entre los afos 1983-2005, instald un discurso
del patrimonio arquitectonico y urbano del sur de Chile, a partir de lo
manifestado en su contenido.

El desarrollo del estudio implicé obtener informacién de primera
fuente, donde se indag6d a través de un relato de memoria los procesos
formativos en Arquitecturas del Sur, ademas de distinguir la intencion de la
propuesta editorial y de develar lanocidn patrimonial presente en la coleccion
de la revista. Este método permiti6 detectar distintas aproximaciones al
concepto de patrimonio, tanto como objetos de poder o como una estrategia
de puesta en valor.

En primera instancia esta investigacion propuso identificar el concepto
de patrimonio y su posible influencia en el contenido de Arquitecturas del
Sur. El patrimonio se consideré como una propuesta discursiva que se adapto
durante el desarrollo del siglo XX. Previo a la década de los 80’s los bienes de
caracter patrimonial eran definidos por el Consejo de Monumentos Nacionales,

este organismo se encargd de describir e informar su valor simbolico.
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La incorporacién de Chile al tratado de la Unesco en 1981, modifico
este paradigma y posibilitd que aparecieran discursos regionalistas de
manera aislada. Casos como Chiloé¢ y Valdivia, se perfilan como ciudades
de valor patrimonial, apelando a los aspectos historicos y contemporaneos
de la cultura como punto de aproximacion.

El contexto politico y el centralismo fueron factores que influyeron
en la produccidén de Arquitecturas del Sur. Los discursos patrimoniales
carecian de una nocion regionalista, o mas bien, se produjo una omision
de los valores regionales para la produccién discursiva en revistas de
arquitectura. Este suceso motivo a los editores para realizar una busqueda e
investigar/registrar dichas expresiones arquitectonicas y urbanas.

A nivel latinoamericano, durante los 80’s se identifica un contexto
que estudia el patrimonio y las expresiones regionales. Los Seminarios
de Arquitectura Latinoamericana son un reflejo de esta postura, donde
Arquitecturas del Surparticipdy sutrabajo queda expuesto conlapublicacion
del numero tematico “Regionalismo y Modernidad Apropiada” en el que se
encuentran los postulados de Marina Waisman, Cristian Fernandez Cox.

Esta vinculacién con actores latinoamericanos influyé6 de manera

directa en el desarrollo de la revista, donde Arquitecturas del Sur, no solo
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publicaba problematicas chilenas, sino que también publicéd interrogantes
sobre el continente. Ademads, en estos seminarios nace la propuesta de
publicar las portadas de sus pares, para ayudar a la circulacion y difusion
de las revistas en Latinoamérica.

En cambio, la vision patrimonial oficial influy6 de manera indirecta
en Arquitecturas del Sur, su postura es una respuesta a inquietudes que no
fueron abordadas en la politica cultural. Se reconoce que el discurso es
de caracter expositivo, lo que no confronta directamente al patrimonio del
Consejo de Monumentos Nacionales, sino que se desenvuelve como una
postura alternativa a la compresion de los valores patrimoniales, donde la
propuesta no es solo informativa, sino mas bien propositiva.

En este contexto regionalista, cabe mencionar que Arquitecturas del
Sur no fue la una iniciativa aislada, Colegio Médico, Britsh School poseian
un interés en resaltar la cultura regional. A estos hay que sumar el diario
El Sur, que desarrolld tematicas sobre la identidad penquista, el imaginario
arquitectonico y el valor de los barrios para la trama urbana, donde su
objetivo principal era valorar la vocacion, la independencia y el pluralismo
regional. Se infiere que este contexto regional, permiti6 la aparicion de un

mensaje cultural sobre el valor del patrimonio e identidad local, apelando a
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una reivindicacion publica de significados regionales.

Como segundo objetivo se planted distinguir actores e intenciones
de la propuesta editorial, en este sentido, es relevante la figura de Hans Fox
junto a Gonzalo Cerda, quienes conforman el equipo editorial y definen el
proyecto editorial de la publicacion.

Los articulos que desarrollo esta dupla insinian un corpus teorico
con un interés patrimonial, donde Hans Fox posee una inquietud sobre el
estudio urbano de las ciudades, analizando los barrios de Concepcion, la
Araucania o el contexto y territorio de Cobquecura. En cambio, los articulos
producidos por Gonzalo Cerda aluden a la espacialidad, la construcciéon y
el analisis morfoldgico de la obra, comprendiendo la arquitectura como una
expresion del territorio.

El punto en comin en ambos discursos es la identidad y el valor
patrimonial, lo que revela que los editores de Arquitecturas del Sur se
identifican con la relacioén entre arquitectura y urbanismo, donde el valor
simbolico de las construcciones va evolucionando y modificandose segun
la condicion social de este.

Esta aproximacion establece una intencién metodoldgica en el

discurso, que deconstruye al patrimonio en factores, produciendo un
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trinomio entre un aspecto social, urbano y arquitectonico. EI que estructura
la idea patrimonial y determina un lenguaje comun entre los objetos que
poseen la condicidn patrimonial y aquellos que proponen como parte de un
discurso patrimonial.

Por medio de esta formacion discursiva, se infiere que la intencion
del proyecto editorial es desarrollar un lenguaje patrimonial que permite
la aparicion de una aproximacion regionalista, y el posicionamiento de
inmuebles y conjuntos que no estan considerados como patrimonio bajo el
paradigma oficial.

Como tercer objetivo se planteé examinar la estructura narrativa
empleada en Arquitecturas del Sur en lo concerniente al patrimonio, esto
significo identificar una logica discursiva en Arquitecturas del Sur, la cual
se entiende como un discurso de poder que establece significados. Se
sustenta en cuatro nociones argumentativas: Condicion espacial, condicion
constructiva, condicion social y condicion urbana que son temas sobre los
cuales se sustenta el valor patrimonial

Se infiere que la estructura discursiva se asocia a procesos de
interpelacidn, el que se sustenta en la arquitectura y el urbanismo para

plantear procesos culturales.
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Para comprender el mensaje hay que reconocer los vinculos que
realizan dichas estructuras. Estos se relacionan como una cadena de factores,
por ejemplo, condicion constructiva depende de la Condicidn espacial, la
que a su vez es influenciada por la condicion urbana, la que es determinada
por la condicion social. Por lo que la raiz discursiva de Arquitectura el Sur,
es un reflejo formal de una préctica social en el territorio.

Este analisis de Arquitecturas del Sur expuso un tipo de comprension
del sur como un territorio donde aparecid una practica social, que propone
una serie de soluciones arquitectonicas para un problema del habitar. Hoy
en dia algunos de estos casos expuestos en la revista se han transformado
en patrimonio cultural de Chile.

No podemos afirmar que gracias al trabajo de Arquitecturas del
Sur existe una recuperacion patrimonial de objetos o espacios urbanos en
especifico, pero se argumenta que la revista realizo un trabajo de puesta en
valor de construcciones y territorios que en su momento no eran considerados
patrimonio. Esta caracterizacién evidencia la postura propositiva de la
revista e incentiva la nocion flexible de los significados patrimoniales.

A modo de conclusion, se ratifica que Arquitecturas del Sur instald

un discurso sobre problemadticas patrimoniales desde una aproximaciéon
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propositiva y regionalista. El que se nutrio de maultiples factores, tanto
regionales como latinoamericanos, que impulsaron un corpus tedrico
regionalista.

El valor significativo de la revista es su discurso hacia un ptblico no
especializado, fuera de las visiones centralistas y plantear una propuesta
alternativa del patrimonio basada en hitos arquitectonicos y urbanos.

Arquitecturas del Sur exploré y manifestd una expresion tacita del
patrimonio alejada de las posturas monumentalitas e historicistas, por
lo tanto, podemos considerarla como un antecedente y una base para el
desarrollo de una postura regionalista, de la cual, aun queda mucho por
explorar.

Esta investigacion identifico una estructura discursiva para abordar el
patrimonio, la que se puede extrapolar a otras areas del conocimiento como
las artes visuales, las practicas culinarias o la agricultura. Se espera que esta
investigacion se transforme en un impulso para futuras aproximaciones a los
discursos patrimoniales y su relacion con las publicaciones periodicas que,
sin lugar a dudas, ofrecen una portentosa herramienta de produccion, abierta

a infinitas posibilidades desde el flujo de informacion y su objetivacion.
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ENTREVISTA GONZALO CERDA 4 DE SEPT 2017
UNIVERSIDAD DEL BiO-BiO
POR PATRICIA MENDEZ E IGNACIO SAEZ

Patricia Méndez: Gonzalo, vamos comenzar por las cosas basicas,

nombre completo, cuando naciste, donde naciste

Gonzalo Cerda: Mi nombre es Gonzalo Cerda, naci en Chillan el 22
de enero 1957, estudie ensefianza basica en Chillan y media de la escuela
México de Chillan, tengo que decir eso porque es importante, estudié
arquitectura en la Universidad Bio-Bio y me titulé el afio 84.

PM: ;Qué profesores, de esta escuela te marcaron mas o que recuerdes
por alguna razén? Digamos, lo que hoy es tu desempeiio profesional

GC: Bueno, piensa que nosotros fuimos una generacién que le
debemos mucho a muchos profesores, el primero que se me viene a la
cabeza es Jorge Harris, el me marcé mucho, pero también me marcaron
profesores con Antonio Zelada que estuvieron relativamente poco tiempo
acé en la universidad, pero fueron muy significativo para mi estudio. Sin
lugar a duda también marco mucho la presencia e importancia de la figura
de Roberto Goycoolea, fue un profesor muy estricto muy riguroso, que nos
ayudo a profundizar sobre la cosa. También en toda el drea tecnologica sin
lugar a dudas, la figura de Ricardo Hempel aparece en primer lugar, pero yo
te diria que fundamentalmente fue Antonio Zelada y Jorge Harris, los que
mas me marcaron.

PM: 7 de noviembre el 82 segin lo que yo tengo registrado, en el
diario E/ Sur empieza la seccion de arquitectura y urbanismo los domingos

y casualmente empezaron con el tema que te toca muy de cerca, por lo que
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sé que haz echo en este tiempo. La dirigia Hans Fox y tu diagramabas como
egresado, ;/qué hacias ahi? Desde el primer momento

GC: Mira la Universidad del Bio-Bio hizo en el afio 82 y 83
un convenio con el diario El Sur para editar una pagina de arquitectura
y urbanismo los dias domingos y entonces se constituyd un equipo que
estaba encabezado por Hans Fox, pero en el que participan también otros
arquitectos como Juan Carlos Pérez como Paulina Oyarzun eran los tres
arquitectos que habia y se contratd a dos personas mas para que participaran
el equipo, un fotégrafo Andrés Latinni, que trabajo con nosotros muchisimo
tiempo, y me contrataron a mi que yo estaba egresado, estaba en proceso de
titulacion. Para mi fue estupendo, porque significO empezar a participar en
ese proyecto en una condicidon bien particular, me estaba titulando, trabajaba
en mi proyecto titulo por las tardes y trabajaba en esa pagina Arquitectura
vy Urbanismo, preparando la pagina, por las tardes. ;Que es lo que hacia?
empecé a escribir y diagrama la pagina

PM: ;Pero como la diagramabas? Esa era mi pregunta, pero primero
(qué diferencia hay entre egresado y arquitecto?

GC: Tenia la condicion de licenciado en arquitectura y estaba en la
ultima etapa de terminar mi proyecto de titulo ;como diagramaba? Bueno,
diagramamos en conjunto con los diagramadores del diario E/ Sur de
manera que ellos me pasan unas plantillas que ellos tenian, una especia de
una especie de pauta PM: Con lineas celestes a lo mejor si, venian marcadas
las columnas y seis columnas. Entonces todo habia que inscribirlo, fotos,
croquis, textos. Entonces ahi aprendi a calcular cuanto espacio ocupaba un
texto, una carilla, por ejemplo, para poder hacer calzar, no habia computador
eso hay que indicado, haciamos todo a mano y entonces se preparabamos

las paginas con varias semanas de anticipacion, por lo menos unas tres,
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cuatro semanas de anticipacion. Nosotros estamos entregando la pagina,
no para lo que iba a aparecer el domingo, sino que con mucha anticipacion

para tener la seguridad de que saliera.
PM: ;Como se elegian las notas?

GC: D¢jame terminar de contar, ahi ese trabajo empezo6 en el caso
particular mio, claro que se colocan ciertos temas. Para el tema que se fuera
a desarrollar ese domingo invitdbamos a ciertos profesores, arquitectos
llegaban eventualmente de paso a la universidad, ahi entonces de repente se
necesitaba a alguien que escribieray ahi empecé yo a escribir, no solamente
a diagramar. Ahora ;como sé¢ como se editaba? Habia unos ciertos temas

que se colocaban en conjunto y se preparaban el articulo

PM: Por lo menos lo que yo he visto tu firma aparece por primera vez
el 13 de febrero 83, Espacios de exhibicion social, me llamaba el articulo.
Me llama la atencidn por la tematica, pero a la semana siguiente hablas de
la iglesia de San Francisco de Chillan y ahi es donde se ve mas, lo que yo
creo que es tu esencia

GC: bueno la revista, no era la revista todavia era la pagina de
Arquitectura y Urbanismo asi se llamaba, abordaba los mas diversos temas,
pero los temas eran la ciudad, el espacio publico, el espacio urbano por eso
aparecen los espacios de exhibicidon social que ese que ese recuerdo que
era un articulo sobre la diagonal Pedro Aguirre Cerda en Concepcion y el
patrimonio arquitectonico

PM: El urbanismo es recurrente en los primeros meses hasta febrero
en la seccidn y empieza a parecer lentamente la palabra de preservacion en

el crecimiento urbano, como una llamada particular de atencion (...) muy
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delicadamente aparece la palabra preservacion vinculada al urbanismo,
aunque apareceria al inicio, el urbanismo, la ciudad era como el eje sobre
el cual rondaban los temas mdas generales pero el tema de preservacion
aparece en el primer mes de edicién ;quien era el mdas interesado por la
preservacion? Porque era un tema muy nuevo a nivel Latinoamericano

GC: Pienso que de los tres arquitectos y el egresado que habia,
quienes estaban mas interesados en el tema de la preservacion era Hans Fox
y yo, Paulina Oyarzun se dedica mas bien a otros temas mas generales en
un principio y Juan Carlos Pérez a los temas mas tecnoldgicos de modo que
en realidad fuimos Hans Fox y yo quienes mas nos dedicamos a este tema.
Empezamos a recorrer poblados, por ejemplo, Rere, Chonchi, empezamos

a invitar gente a que participara con edificios de la ciudad

PM: De hecho, hay un numero donde Maria Dolores se mete de
lleno en el tema patrimonial en abril del 83 sobre el parque Lota

GC: Contabamos con la colaboracién de varios profesores que
estaban metidos, estaban empezando a meterse en realidad Maria Dolores
fue importantisima, fue de las primeras arquitectas que habl6 de patrimonio
abiertamente y también anteriormente, también anteriormente habia otros
profesores como fue decano, Augusto Iglesias que también hablo de temas
patrimoniales, pero dentro del equipo quiénes mas estabamos interesados
en ese tema era Hans Fox y yo

PM: ;Era la voz de la universidad en el diario o era la voz de una
parte de los profesores de la Universidad?

GC: yo diria que era la voz de la universidad en el diario, era
un convenio donde aparecia el escudo de la universidad, habia una
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representacion publica

PM: La escuela de arquitectura empieza a tomar presencia a nivel
publico, empiezan aparecer chistes a través de Humberto Eliash en marzo
del 83.

GC: Aparecio la idea, creo que se llamaban Arquicomis o algo asiy
cuando supimos de unos coOmics que estaba haciendo Humberto Eliash que
los mostros en un seminario acd, nosotros dijimos por qué no incorporando
también a la pagina.

PM: ;Conociste al Beto?

GC: Lo conoci, en ese tiempo sobre todo. En los primeros seminarios
de arquitectura Latinoamericana, pero antes, lo conoci en seminarios que
organizamos acd. Organizamos un primer seminario sobre arquitectura
moderna en Chile aca en Concepcidn, debiod a ver sido en el afio 84, recién
nos estdbamos conociendo en ese momento.

PM: Es muy curioso porque en ese mismo nimero aparece el tema
de arquitectura de

Latinoamericana, digamos que es la primera vez que se habla de este
concepto que estamos tan acostumbrados, es una idea bien temprana, aun

que no tiene la fuerza que va a tomar después.

GC: pienso que fue gracias a los invitados que habia en ese tiempo,
me acuerdo del colombiano Jarol Martinez y otros mads, ellos vinieron a dar
conferencias invitados por la por launiversidad y nosotros los aprovechamos

PM: el suplemento se publico desde noviembre del 82 a diciembre
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83, bien panordmico uno podria ser un estudio profundo por la diversidad
de opiniones que hay, ademas la participacion de gente externa.

GC: fue una experiencia muy interesante tanto para la escuela como
una experiencia personal, porque nos introdujo en un tema sobre el cual
nosotros no teniamos gran conciencia, que era esta necesidad de sacar de
las aulas o del claustro académico estos temas a la ciudad y a la sociedad,
esto fue muy bien recibido

PM: y eso es lo que les da punta para formar Arquitecturas del Sur

GC: eso fue fundamental, porque nos dimos cuenta. Termind
el convenio, esto ya estaba programado a un tiempo determinado no es
que haya habido algiin problema o se acabd porque por alguna razén en
particular sino que porque se estimo un periodo de dos anos o dos 82 y
83, pero no recuerdo la fecha y que ésta tenia principio y termino, pero
nos dimos cuenta en esta ansiedad de no que no llegard un dia domingo y
no hubiera una seccion que trabajamos con mucha anticipacidon, nosotros
estamos trabajando para un mes después, ya teniamos cubiertas todas las
publicaciones, entonces siempre estdbamos trabajando tranquilos. Ademas,
preparamos una dindmica, una metodologia de trabajo que se fijan los tema
los dias lunes y le encargamos a determinadas personas que escriban un
articulo y al fotografo que acompafiara a hacer las fotos de ese articulo

PM: ;Tu fuiste el primer editor de arquitectura de ac4?

GC: pero no diria que fui yo solo, sino que lo haciamos en conjunto
por lo menos en la pagina Arquitectura y Urbanismo fue asi PM: siempre
hay un equipo, pero te debi6 de a ver marcado para dar pie a Arquitecturas
del Sur cuando terminé el convenio nosotros y teniamos estantes de articulos
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escritos y carpetas con fotos impresas en papel, no era fotos digitales, eran
fotos en blanco y negro en formato de 12x18 que nos traia de Andrés Latini,
pero ademds muy rapidamente, porque €l mismo las revela, si se sacaba una
foto al dia siguiente ya estaba. Habia una dindmica muy precisa, dijimos
no podemos terminar esto en nada, entonces aparecio la idea con Hans,
el resto del equipo no existia, de formar una revista. La primera pregunta
fue cual es el nombre que iba a tener esta revista y ahi aparecié una serie
de nombres y apareci6 Sur, Arquitectura Sur, Sur Arquitecturas, pronto
nos dimos cuenta de la diversidad de las expresiones arquitectonicas en
el sur de Chile y aparecié el nombre Arquitecturas del Sur en plural y otra
cosa que habria que decir, bueno ya estd pasando para la revista, el sur se
entendid como un sur amplio, un sur del territorio sur de chile pero también
podria entenderse el sur de Sudamérica, entonces la palabra Sur tenia en
ese momento una doble acepcion, Sur de Chile desde el territorio sur desde

Talca al Sur; como también el Sur de américa.

Ignacio Séaez: ;cudl crees tu que fue el rol de la revista dentro de la
universidad? Por qué el rol que cumplia la columna era dar a conocer a la
comunidad los problemas patrimoniales y urbanisticos, pero dentro de la
universidad como se vio este rol, PM: que impacto tuvo la revista cuando

recién sale, cuando sale el primer numero

GC: el primer numero desde el afio 83, sino me equivoco, [S: me llama
la atencion que en los primeros tres niumeros, hay articulos que se repiten en
la columna provenian de ahi, pero méas completos obviamente, bueno hay que
pensar que en ese tiempo no se hacianrevistas enlauniversidad que apareciera
en una facultad. Perddn, que apareciera una revista en la universidad,
por qué todavia no estaba dentro de la facultad, la revista se empieza a
editar desde la direccion de investigacion y particularmente un centro que
se llamaba CEDAC, centro de desarrollo de arquitectura y construccion,
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habian tres centros, uno de ellos dedicado a la energia otro... en fin, pero
este estaba dedicado a la arquitectura y la construccion, y dependian de la
direccion de investigacion. Ni siquiera estabamos fisicamente en el edificio
de la facultad, estdbamos en otros lugares, estuvimos en dos lugares antes,
donde actualmente estd la direccidon de investigacion en esos modulos de
madera, ahi comenzo, eran las dependencias del CEDAC, que funcionaba
con su direccion a manos de Hans Fox, una secretaria, el fotografo y yo.
Desde ahi se empezd hacer la revista, desde la direccion de investigacion,
no la facultad de arquitectura, luego cambiamos fisicamente de lugar, pero
el esquema era el mismo, hasta que a partir del ano 89, después de que el
SAL de Tlaxcala, se empieza a hacer desde la facultad o sea migramos a la
facultad.

Volviendo a tu pregunta tengo algo que comentar sobre eso, pero
volvamos a tu pregunta IS: no, termina la idea para contextualizar mira,
la universidad no tenia revistas en ese momento y Hans veia esto también
como un asunto muy importante desde el punto de vista institucional,
de manera que cada vez que aparece una revista se repartia, la revista
practicamente no se vendia, se repartia en primer término, debi6 repartirse
unas 100 revistas de las 1000 que se hacian, dentro de la universidad a los
directores de departamento, los directores de escuela, a los decanos, a las
autoridades universitarias PM: era un medio de difusion concreto... entonces
a los decanos directores de departamento le llegaba la revista entonces se
empezo a saber que habia una revista de arquitectura y urbanismo llamada
Arquitecturas del Sur dentro de la universidad ahora, también se enviaba
por lo menos otros 200 ejemplares a las autoridades regionales, también
se mandaba a las otras universidades entonces la revista en sus primeros
momentos fue un 6rgano de difusion del quehacer de la universidad PM:
coincidente su inicio con el DANA que nace un poco antes, pero como

DANA en el 82 toma forma final, de echo yo empecé como t0, cortando
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las tiras de papel armando la revistas, y es curioso porque se sale de las
metropolis, las otras ciudades empiezan a tener voz, que es lo positivo que

en una época que no habia internet por su puesto

Bueno, yo diria que eso fue una de las cosas mas importantes de
la revista Arquitecturas del Sur, en esos instantes, que fue salir de la
capital. Hasta ese momento lo que te comentaba recién, el pensamiento
de la produccion arquitectonica intelectual estaba en la capital las pocas
revistas que habia, se hacian desde la capital y también desde una cierta
elite cultural y econdmica del pais. Nuestra propuesta fue todo lo contrario,
hacer una revista que pusiera su atencion en aquellas localidades, poblados,
arquitecturas sobre las cuales no habia ninguna atencion y ahi aparecieron
arquitecturas como la de las caletas pesqueras las de las localidades mas
apartadas. Pusimos especial trabajo con los colaboradores, ya enfocarnos de
frenton a las localidades mas apartadas a Chonchi, me acuerdo de la figura
de Rodrigo Fischer fue muy importante, €l se fue a trabajar e investigar
sobre lugares super apartado como Chonchi, Dalcahue. Trajo las primeras
fotografias sobre esas localidades, después también, en comunidades
populares aqui en Concepcion como la vida los barrios marginales. Es una
cuestion que jamas se podria haber hecho desde Santiago, pero nosotros
estabamos haciendo desde acd y desde una universidad con poquisimos
recursos, entonces yo diria que eso nos marcd, a mi personalmente también
me marco mi trabajo posterior, porque pusimos el foco en una cuestion
que nunca abandonamos y yo creo que no ha abandonado la revista
Arquitecturas del Sur. El afo 2005 cuando se produce el cambio de equipo,
yO Creo que ocurre una cosa preciosa, primero porque fue un cambio
acordado un traspaso de generacién en generacion. Este lo he dicho en
varias oportunidades, pero yo lo ratifico ahora, que significo que la revista
si estaba en un cierto punto el, equipo que la tomd la llevd muchisimo

mas arriba no solamente en su edicidn, fotografia, nimeros tematicos, en
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fin. Siempre cuesta mucho hacer un niumero tematico, sino que también la
internacionalizacion y posteriormente la indexacion, es decir, este es un
proyecto editorial que ha pasado por dos equipos editores pero que le ha
dado continuidad a un proyecto editorial que desde el afio 83 hasta ahora ha
logrado producir mas 50 niimeros.

PM: cuando hablas de proyecto editorial venia pautado por reglas
institucionales que cumplir o una meta

GC: tenemos absoluta libertad en los contenidos, por una parte y
también tuvimos absoluta libertad en una cosa, que no fue menor, de no
meterle publicidad. Porque habia la tentacion, siempre hay la tentacion de
una revista de meterle publicidad para poder refinanciar y hay que decir
que la Universidad del Bio-Bio nos apoyo6 siempre sin necesidad de tener
que salir a buscar nosotros plata para imprimir para pagar PM: aparte la
publicidad de pauta el contenido en mas de alguna oportunidad sin lugar
a dudas PM: no es menor, no es nada menor lo que dices por es bastante
a tipico en ese sentido yo creo que el respaldo de la universidad ha sido

permanente

IS: en ese proyecto influyo que rectoria estuviera bajo el mando de
Victor Lobos en su momento, Roberto Goycoolea también tenia un peso
influyente en la universidad que hubieran apoyado esta iniciativa

GC: todas las rectorias lo apoyaron, la de Victor Lobos, Roberto
Goycoolea, la de Hilario Hernandez y la de Héctor Gaete siempre la ha
apoyado, estas cuatro rectorias han apoyado la revista y eso ha permitido
que durante 30 afios se ha podido trabajar sin la espada de Damocles, de
que hay que salir a buscar auspiciadores porque no hay coémo imprimir el

numero
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IS: anteriormente hablaste de dos equipos editoriales, podrias decir
cudl fue el primer equipo editorial que logras identificar, por qué en los
primeros 18 numeros aparece Hans Fox dentro del equipo y después
desaparece

GC: Hans Fox trabajo hasta nimero 18, si no me equivoco, ¢l se
va de la universidad entonces en ese momento, a partir de ese niumero es
que a mi me correspondié a asumir directamente la edicidon de la revista.
Entonces se ampli6 el equipo editorial en el que participaron los profesores
que venian trabajando como colaboradores, pasaron a ser parte del equipo
editorial, entonces ahi aparece claramente Roberto Burdiles, Maria Dolores
Muioz, Patricio Morgado y, en su momento, Ricardo Hempel por supuesto
y en su momento decidimos que nunca debe a ver un director, el director
tenia que ser un ente un poco abstracto que nunca se supo si era el decano de
la facultad o el director del departamento de manera que en alglin momento
aparece Ricardo Hempel como director, pero en realidad es porque ¢l era
decano. Pero eso fue una decision de que no habia un personalismo, yo
creo que era una cosa propdsito, de querer ser mas soldados que general
PM: no es malo de una situacion de una revista que se hace manual, que es
de arquitectura, donde los medio no eran los que existen ahora, era hasta
divertido yo tengo que contar algo aqui, no dejar pasar esta oportunidad,
para contar una cosa que se la he contado muy pocas personas, porque al
final se ha transformado casi para mi en una cosa muy divertida, es muy
significativa también esta falta de medios o recursos con los cuales se hacia
la revista.

La revista Arquitecturas del Sur, en definitiva, la imprimia una
imprenta que trabaja con unos medios muy precarios también, habia la

necesidad de ingresar a la imprenta en una fecha determinada, porque si
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no me equivoco, queriamos lanzando para un aniversario de la escuela de
modo que habian llegado el dia lunes a las 9 de la mafiana, porque sino no
alcanzaba a estar. Una cosa muy propia de los periodistas, ellos trabaja en
un horario muy especial, en las correcciones de prueba yo iba a las once y
las doce de la noche, todas las correcciones por afio a afio a las doce de la
noche, claro me citaban a las doce de la noche, mis hijos no podian entender
como yo iba a las doce, varias veces ellos me acompaiiaron, pero el nimero
era un dia domingo en la noche, 11 la noche, estaba solo en la soleada mas
absoluta armando el titulo, en el titulo el original del nombre que decia
Arquitecturas del Sur CEDAC Centro de Arquitectura y Construccion
nimero uno, y sacaba las letraset, por qué se trabajaba con letraset, hay que
explicar que eran las letraset, eran letras transferibles que se pasaban asi,
con ufia y sacaba las letraset para la revista, la palabra Arquitecturas del
Sur era la mas importante y me faltaban las S PM: ;Que hiciste? las dibuje
a mano con un rapidograf, la S y la A cuando uno ve la revista nimero 1
impresa, te das cuenta que las S y las A no son iguales PM: ademas lo que
eran las letras, era carisimo no, ese no era el problema, el problema era que
se te podias acaban y habia que mandarlas a pedir a Santiago PM: y a las

doce de la noche un domingo asi que la solucion era hacerlas a mano

PM: Cumpliste casi todas las facetas de editor, hiciste muchas
entrevistas

GC: no, pocas entrevistas, teniamos unas periodistas colaboradoras,
las entrevistas nos las hacian los arquitectos practicamente, la idea de
entrevistar era una idea bastante posterior, pero en la década del 80 los
arquitectos hacian relativamente pocas entrevistas y en el caso nuestro de
Arquitecturas del Sur las hacian las periodistas, habian dos periodistas
Maria Angélica Blanco y ella principalmente quienes hacian... a bueno, la
gran colaboracion de la periodista Anna Maria Maack que hizo estupendas
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entrevistas, ella era la editora de cultura de la pagina del diario £/ Sur de la
gaceta cultural.

PM: Se inspiraban en una revista del extranjero, les llegaban, una
vez que la lanzaste seguramente habia intercambio, que es lo que se
estilaba en los afios 80, pero digamos tomaban ideas o las miraban para
decir incorporamos esta seccidon o hay que cambiar esto, esto no me gusta
hagamoslo asi. te acuerdas de algun ejemplar

GC: Puedo comentar dos cosas, primero sobre el formato de la revista.
El formato de la revista surgi6 de la manera mas econémica de aprovechar
el papel, es por eso que aparece con este formato, pero también hay una
segunda razon que nos permitia colocar planos grandes y fotos grandes.
Para nosotros es fundamental que los planos aparecieran y se leyeran,
colocar los planos en un formato pequeiio a nosotros no nos servia, de
manera que eso marco el formato, el diseflo y la diagramacion de la revista.
Otra cosa relacionada con la diagramacion esté relacionada y voy para alla
también al disefio, para nosotros era importante y probablemente esto no lo
recuerdo con precision, que al menos el 50% de la pagina fuera gréfico y el
50% fuera escrito por una cuestion de tipo visual, entonces eso fue también
significativo respecto del disefio. Ahora respecto al resto de las revistas
latinoamericana el contacto con otras revistas fue muy importante, por esos
afos, se empezaron a producir reuniones de revistas Latinoamericana en los
SAL, Seminario de Arquitectura Latinoamérica. Me acuerdo que aparecid
la idea de una especie de acuerdo para publicar en la contraportada la revista
los niimeros recibidos con las portadas y los editores de eso numeros, por
muchos anos la revista tuvo esa seccidon de las revistas recibidas; en un
mundo donde no hay internet eso fue fundamental, porque nos abri6 a decir
hay otras revistas en el continente.
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En las primeras reuniones de revistas se discutia el tema de como
distribuimos por correo, era un problema para todos nosotros, recuerdo
como sufria Ramén Gutiérrez de como se trasladaba las revistas que
hacian, DANA o las revistas proyectos en Brasil o la revista de arquitectura
cuba que hacia Eliana, las mexicanas y las nuestras trasladadas era un
problema, en un mundo que no estd acostumbrado todavia a eso. Traspasar
esa informacion fue muy importante para nosotros, colocarnos las portadas
en la revista fue una cuestion significativa, hoy en dia eso ya no es tema
verdad, pero en su momento fue muy importante.

IS: Volviendo un poco el tema atras, dijiste que Arquitectura y
Urbanismo fue el precedente ;qué crees tu que logra diferencias la Revista
con el suplemento?

GC: yo diria que fue un puntapié inicial, de utilizar los materiales,
pero ya prontamente abandonamos esos materiales que habia verdad,
porque la revista Arquitecturas del Sur, ya tuvo otros horizontes, mucho
mas académicos, ya estd dirigido a otro publico un piblico. Uno de los
objetivos que teniamos era o por lo menos que yo me acuerdo que tenia
con claridad era recibir en marzo a los estudiantes con otro nimero con
numero nuevo, nadie nos exigia eso, pero para mi era significativo PM:
Era una meta autoimpuesta claro, una especie como de auto meta, que
era recibir a los estudiantes en marzo con un nimero nuevo. Se hacian
dos o tres numeros dependiendo del afio, hubo afios que se hizo uno, pero
finalmente se estabilizd como en dos nimeros por afio aproximadamente,
pero ya los publicos fueron distintos, fueron publicos mas académicos,
mas universitarios, se comenzd a complejizar también porque empezaron
a aparecer otras revistas de arquitectura en Chile de modo que ya cambid
enfoque.
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IS: ¢y cual era ese enfoque?

GC: Fuertemente enraizado en las arquitecturas regionales, en las
expresiones regionales de la arquitectura, tanto desde el punto de vista
urbano como de punto de vista arquitectonico y de aquellas arquitecturas no
conocidas, no famosas, las que estan fuera de los circuitos, la arquitectura
mas andnima, las arquitecturas mas populares, también lo que se estaba
pensando por arquitectura contemporanea en el sur de Chile, lo que se
estaba haciendo en la vanguardia y aparecen temas, por ejemplo, nueva
arquitectura la Araucania, nueva arquitectura de Chiloé PM: tuvo que ver
con el modernismo regional que después va a salir en los SAL definido que
Cristian Ferndndez Cox va a orientar a partir ... digamos dentro de ese gran
paraguas de hecho la figura de Cristian Fernandez Cox fue fundamental en
esa filosofia, de hecho, €l publico sus textos sobre modernidad apropiada, en
el mismo tiempo que lo hacia Hugo Segawa o lo hacia y Rodolfo Santamaria
o la figura importantisima en Chiloé, Edward Rojas

IS: y hablando un poco de la identidad de la revista, ;ti crees que
esto fue un problema generacional de los 80 o fue una postura tnica que
plantean ustedes como equipo editorial?

GC: después nos dimos cuenta que era una preocupacion de toda
America Latina PM: Sincronica digamos diria yo fue una preocupacion
de toda América Latina nos dimos cuenta que no estamos solos en esa
preocupacion, sino que era una preocupacion latinoamericana porque en
Argentina estaban haciendo lo mismo, en Colombia, en México y en Pert.
Eso fue una cosa muy emocionante que desde un lugar fuera, que estuviera
en la periferia digamos hubiera esa dialéctica del centro periferia, que hoy
en dia ha cambiado, que de esta pobreza latinoamericana fueran apareciendo
estos temas que nos parecen tan relevante pero no estdbamos solos
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IS: y en el contexto nacional, un par de afios atrds del 82 habia sido
la bienal, el tema especifico fue el patrimonio la CA habia sacado dos
numeros seguidos que eran contemplaban temas patrimoniales, pero los
temas tocados eran patrimonios de iglesias, castillos, etc.,

GC: en ese tiempo estaba inicidndose la revista ARQ, yo pienso que
es de la misma fecha practicamente, también existia la revista del colegio
de arquitectos que siempre tuvo, por lo menos en los tiempos de Jaime
Marquez, una preocupacion muy centrada en las regiones PM: en la region,
en las otras publicaciones y en el compartir los temas comunes editoriales
a nivel latinoamericano de manera que siempre tuvo mucho vinculo con
esa revista CA de Jaime Marquez eso hay que Decirlo, pero también hubo
vinculd con otras publicaciones anonimas, por ejemplo, un grupo de Chilo¢
hacia una revista aqui en concepcion, estaba dirigida por Medardo Urbina,
un médico. Llegaron a publicar como 10 numero, de manera que nos hicimos
muy compinches rdpidamente con ellos y ahi hicimos un numero especial
sobre Chilo¢ con ¢l y con su hermano, el gran historiador Rodolfo Urbina
Burgos, de manera que fueron surgiendo otros vinculos también con otras
publicaciones muchas veces andénima, la revista AUS de la Universidad
Austral surge muy posteriormente PM: yo estaba pensando en la revista
habitar el norte, son casi sincroénicos también nos relacionamos con ellos,
pero en otros territorios, pero en el caso de AUS es posterior y yo creo
que viene a reforzar una idea desde el Sur, con su propia identidad con sus
propios nimero, pero a mi me parece también que AUS inscribe dentro de
esta misma ldgica pero con unos afos mas tarde.

IS: y ahora hablando especificamente de la visién de la revista,
existe una simbiosis entre una postura sobre el patrimonio de las ciudades

coloniales junto a lo verndculo y de arquitecturas andénimas ;cudl es la
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vision que posee la revista en temas patrimoniales? Por qué en ese tiempo
eso no era considerado patrimonio

GC: pienso que es una cosa que ha ocurrido en los dos equipos
editoriales, la revista a puesto su acento o su mirada en estas arquitecturas
de caracter vernacula. Yo sé, que los primeros treinta nimeros que fue hasta
el momento en el que yo trabajé, hasta que este equipo hizo traspaso al
nuevo equipo eso fue el afio 2005. Teniamos una mirada claramente puesta
en las arquitecturas vernaculares y en las arquitecturas andnima, cosa que se
dio en forma paralela al ver las arquitecturas contemporanea que se estaban
haciendo en estos territorios, pero siempre con el territorio, la geografia, el
paisaje y sobre todo lo que ahora se llamaria paisajes culturales, que en ese
tiempo no se llamaba asi, ni siquiera creo que se habla mucho de patrimonio
PM: ni centros historicos, estos son conceptos que van a comenzar a surgir
mucho después

IS: y como dialogaba esta postura frente a la postura nacional

GC: yo creo que mas que dialogar eso nos diferenciaba. Esto nos
distinguia respecto a las posturas nacionales, porque habia una postura
nacional muy centralizada en Santiago muy concentrada en los problemas
de la capital y nosotros desde el primer momento estamos muy concentrados
en los patrimonios regionales PM: Alguna vez el consejo de monumentos u
otra institucion local o nacional hizo un llamado de atencion a algo publicado
por estar justamente por oposicion a la opinion de ustedes No no no, la
figura del consejo de monumentos nacionales hasta antes del afio 2008 diria
yo, no era muy gravitante. Ha existido desde muchos afios atras, pero no era
muy gravitante porque el afio 2008 el primer gobierno de Michelle Bachelet
se crea el programa puesta en valor del patrimonio, que por primera vez

genera una institucionalidad, unos recursos y una intencion del estado para
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recuperar rehabilitar y poner en valor el patrimonio arquitecténico a nivel
nacional creando una red. Esta alojada en la direccion de arquitectura de los
ministerios de obras publicas regionales encargada de este programa que
sigue hasta el dia de hoy.

El Consejo de Monumentos Nacionales cobra gran significacion en
ese momento, porque una de las condiciones para poder inscribirse a este
programa era que los edificios y los espacios que se fueran a recuperar
tenian que estar declarado monumento historico nacional. El afio 2008 se
transformo en la puerta posible de poder recuperar y rehabilitar patrimonio.
Cobra una importancia enorme, pero cuando nosotros haciamos la revista la

década del 80 nunca supimos del Consejo Monumentos Nacionales

IS: crees que la postura que plantearon como revista influyo en las

regiones para valorar su territorio

GC: Bueno, esa es la esperanza que uno siempre tiene, ojala IS: me
acuerdo cuando entre a la universidad tu nos diste unas de las charlas y
comentaste el proyecto fondart que te habias adjudicado de marcar los
edificios con una placa conmemorativa y comentaste sobre el proyecto de
Contulmo Sabes Ignacio, yo creo que esa es una labor que nosotros nunca
vamos a terminar y yo creo que una respuesta que nunca vamos a poder dar,
que si marco o no marco ojala que hubiera marcado algunos yo creo que
siempre va a ser insuficiente la difusion, la investigacion del patrimonio
arquitectonico y urbano siempre va a ser insuficiente y pienso que nunca
vamos a poder llegar a decir, “si, lo hicimos bien marcado una generacion”,
PM: yo creo que es un proceso que hacemos todos, como investigador,
que hacemos a favor de, no sé si vamos a verlo nosotros o algo de lo que
fuimos artifices lo retoman las generaciones que siguen y lo transmiten o

lo transformar hacia otra linea que nosotros no sabemos, pero forma parte
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de transito de nuestra profesién por asi decirlo Pienso que son enormes
equipos, no solamente los de Arquitecturas del Sur, sino que el equipo del
arquitecto que trabajan muy convencidamente de qué es lo que tiene que
hacer y sin esperar mucha reduccion, ni mucho reconocimiento, porque no
sabe en qué va o por lo menos esa es nuestra postura y es la que se comparte.

IS: ;como lograban distribuir sus inquietudes aparte de realizar la
revista? realizaban, seminarios, trabajaban con colegios,

GC: En primer término, con las propias publicaciones las revistas pero
también con los estudiantes porque los estudiantes participaron con muchas
investigaciones que fueron a parar finalmente a la revista Arquitecturas del
Sur, ahi hay una cosa que para nosotros fue muy significativo, muchos
registros por ejemplo sobre Talcahuano, investigaciones sobre diferentes
temas de arquitectura del sur fueron relevamiento levantamiento visita
viaje que hicieron con los estudiantes entonces de manera que ahi hubo una
cosa muy interesante, que es el trabajo en conjunto con los estudiantes de
pregrado, ahora también no era nuestra funcion, pero siempre colaboramos
con los seminarios que se estaban organizando acd en la universidad. El
otro dia Jos¢ de Nordenflycht se recordada de un seminario que hicimos
el ano 90 sobre la rehabilitacion del patrimonio arquitectdnico y primer
encuentro de especialistas latinoamericanos. Nosotros inmediatamente
con la revista publicamos las ponencias y los resultado en una separata, de
manera que siempre hubo un contacto muy intenso muy estrecho entre la
revistay la escuela IS: crees que eso influyo, en algunos cursos tematicos en
la universidad o se vio reflejado esta postura dentro de los talleres yo creo
que si, no sé qué habra pasado en el resto del mundo, pero yo pienso que,
este vinculo que hubo entre la escuela y la revista y que todavia creo que lo
sigue habiendo, ha sido un circulo virtuoso que ha marcado el quehacer de
la escuela y también el quehacer de la revista
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IS: hablando del contexto actual ;crees que se conservo el proyecto
editorial a lo largo de todos los numeros publicados?

GC: Lo creo sinceramente. Creo que el equipo editorial que asume
el afio 2005 encabezado por Hernan Ascui y Nicolds Séaez continuar un
proyecto editorial, pero lo lleva mas alla también, en un territorio mucho
mas complejo, porque hoy en dia no se escribe como se escribia, hoy en
dia se ha complejizado, se ha profundizado sea se escribe de otra manera
necesita de otra manera diria yo que la manera que nosotros tendiamos a
describir, una manera mucho mas ingenua, mucho mas naif PM: lo mas
importante. IS: que también el piblico es distinto por yo leo las revistas
anteriores y la puede leer cualquier persona y va a entender el mensaje
mientras que, si uno lee los nimeros actuales, hay que estar buscando el libro
de referencia los articulos que se citaron a eso me refiero de la complejidad,
son otros contextos totalmente diferente, pero yo lo que quiero resaltar es
la continuidad de un proyecto, porque sabes que es muy facil en una revista
llegar a tener uno o dos o tres y en el mejor de los casos hasta cinco numeros,
pero tener 50, eso ya es un proyecto editorial y eso es lo que yo quiero
valorar, la continuidad de un proyecto. Creo que el trabajo editorial que ha
el equipo encabezado por Herndn Ascui y su equipo ha sido extraordinaria
y ha permitido, también que no fue un equipo de ruptura porque muchas
veces la gente se pelea mucho y sobre todo nosotros los arquitectos que
tenemos el ego altisimo y sin embargo eso no ocurri6. Nosotros seguimos
escribiendo la revista y nos sometemos a las nuevas exigencias que tiene la
revista, yo me acuerdo haber hecho la primera editorial del nuevo numero,
para mi fue muy bonito porque fue una como una historia detras paso del
nuevo numero, entonces cuando hablo del proyecto editorial hablé también
de un equipo humano eso no puedo dejar de decirlo, la revista Arquitectura
del Sur no es una cosa fria, como una revista comercial, sino que hay un
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equipo humano que estd detras y la revista estd destinada, justamente, a
dar a conocer un pensamiento, una reflexion sobre la arquitectura y eso no
se lo ha cambiado. Cuando Herndn y su equipo van a fotografiar garitas
de paraderos de micro, ahora hay mucha gente copiando de Santiago, hay
mucha gente copiandole sus garitas y hay proyectos de artistas también que
se van a fotografiar garitas.

Entonces cuando van a fotografiar garitas, es una continuidad de un
proyecto, de una idea o cuando. Poner en portada de la revista, reciente
hace poquitos afios atras, un mausoleo en Chiloé, pero era un mausoleo
de plastico, revestido en plastico y en la contraportada un mausoleo con
revestimiento tejuela. Entonces ahi nuevamente digo, si, sigue esa mirada
de ver que lo que estd pasando hoy en dia con la arquitectura popular
que esta transformacion del mausoleo en tejuelas a un mausoleo de PVC
es politica, ahi hay una mirada politica. Solamente mirar la arquitectura
regional ya ni siquiera me gusta hablar de arquitectura regional, ni yo me
definiria, ni creo, que la Arquitectura del Sur fue regionalista, no me gusta
ese término, pero cuando pone esas arquitecturas populares en la portada
de la revista PM: sigue con el compromiso sigue con esta idea, estamos
diciendole a mucha gente que eso es muy importante y digo estamos porque
me sumo a ese proyecto

PM: algun articulo que hayas querido publicar o ver publicado y que
no pudiste, te quedo algo que decir (...) “como no entro por el espacio”

GC: muchos, muchos articulos Patricia, que quedado por hacer y
temas que apenas atisbamos y que ahora los veo por delante y yo voy a
ir a hacer eso. Nunca investigamos bien y nunca llegamos a publicar una
cosa que yo estoy fascinado y yo quiero terminar las cosas estoy haciendo
ahora para irme a investigar eso. Hablando del sur de Chile la arquitectura
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el viento de Magallanes, hay toda una arquitectura del viento hay diez mil
maneras de aprovechar el viento en la arquitectura de Magallanes protegerse
y aprovecharlo al mismo tiempo, es un mundo nunca publicamos sobre
eso. las arquitecturas Latinoamericanas yo quiero estudiar los largos. Los
largos son estos pequefios ensanches que se producen en las calles en toda
la ciudad del interior del Brasil para para acoger toda una vida comunitaria.

Tenemos mucho que investigar, muchos temas

IS: y cudl de los temas crees tu que mas tocaron en la revista aparte
de Chiloé,

GC: eso fue una coincidencia, pero todas las arquitecturas de la
Araucania fueron muy tocadas, todas las arquitecturas de la colonizacion
alemana es decir Valdivia Osorno y Llanquihue también fueron muy tocadas,
todas las arquitecturas de la region del Biobio también Cobquecura, Chillan.
Hicimos un niimero especial sobre Nuble arquitecturas de tierra, las arquitecturas
de la zona costera Contulmo, Talcahuano eso fueron nuestros temas

IS: y para ir cerrando. El patrimonio ya no se ve de la misma forma
que en los 80, como ves que se estan planteando estos temas en la revista

GC: una cosa muy interesante que ocurrid con el patrimonio, es que
ha ido mudando, ha ido cambiando el concepto de patrimonio de manera
que esos el concepto de patrimonio se ha ido ampliando y ampliando en
varios sentidos. Por ejemplo, ya no es patrimonio el tiempo de antes, se
pensaba que lo viejo y antiguo era lo patrimonial, hoy en dia ese concepto
ha cambiado y puede haber arquitecturas muy contemporaneas que desde el
primer momento son reconocidas por la gente, alli aparece otro concepto, la
participacion de las personas, esa determinacion de que yo sé, es un punto

de inflexion que es genial.

124



Otra cosa esta relacionada con el tema de lamonumentalidad en la década
del 80, se pensaba que lo monumental era la patrimonial, las grandes iglesias,
sin lugar a duda era lo patrimonial, se juntaba lo viejo con lo monumental
listo-. Hoy en dia no es asi, PM: el cambio viene en los 90 con la intervencion
de la junta de Andalucia y esa es una cosa que marca el tema de rehabilitacion
del patrimonio cuando la junta de Andalucia pone dinero para rehabilitar la
casa de los siete patios en quito, la manzana de san francisco en buenos aires y
empieza a publicarse otra arquitectura mas domestica por asi decirlo, y lo que es
patrimonio otra cosa que ha cambiado y la revista lo ha abordado muy bien y que
ha puesto su mira también en el espacio publico. El espacio urbano, a cambiado
la idea de que el patrimonio es un edificio cerrado contra un espacio publico de
caracter patrimonial, yo creo que esa es una nueva mirada del patrimonio. Yo me
acuerdo haber escuchado a Marina Waissman en un Seminario de Arquitectura
Latinoamericana en Santiago que dijo que los arquitectos tenemos que dejar de
ver el edificio y tenemos que empezar a ver lo que ocurre entre los edificios y lo
que ocurre entre los edificios, en el espacio publico y yo creo que ha habido una
mirada. La revista Arquitectura del Sur, especificamente, trato de ampliar el
espectro de lo que hoy se considera patrimonio IS: pero ustedes habran tocado
estos temas anteriormente, por ejemplo cuando tu liderabas yo creo que ustedes
ya tocaban estos temas de una forma inconsciente si, de una forma inconsciente,
se podria decir de alguna manera probablemente PM: bueno de echo en el

primer nimero trabajan el espacio publico, es una vuelta a los origenes, no?

IS: ta crees que la revista Arquitectura del Sur se podria considerar
una revista patrimonial o una de las lineas que toca estd relacionada
directamente con el patrimonio.

GC: no lo habia pensado, pero sin lugar a dudas una de las lineas es
el patrimonio, ahora que la revista sea patrimonial no s€, el tiempo tendra
que decirlo.
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ENTREVISTA HANS FOX 14 DE MARZO 2018
UNIVERSIDAD DE SANTIAGO DE CHILE
POR IGNACIO SAEZ

Ignacio S4ez: Vamos a partir con las preguntas de presentacion, su

nombre, que estudio, donde y que realiza ahora.

Hans Fox: Mi nombre es Hans Fox, estudie arquitectura en la
Universidad de Chile, realicé un postitulo en Londres, después realice un
doctorado y trabaje en el extranjero como consultor. A los afios regresé a
hacer clases a la Universidad de Chile, posteriormente fui invitado a la
Universidad del Bio-Bio y ahi estuve unos maravillosos afios de produccion

escrita, realicé clases, investigaciones, textos.

IS: ;Como llego arealizar clases a Concepcion? fue por una invitacion

o fue un concurso publico.

Fui invitado, en mi labor como arquitecto conoci a Ricardo Hempel
y Victor Lobos, iba seguido a la universidad, me invitaban a realizar
charlas. Trabaje con Manuel Fernandez, un gran amigo mio que trabajaba
en el departamento de urbanismo en la Universidad de Chile. Yo conocia
Concepcion y en uno de todos los viajes que realicé me entusiasmaron y me
fui a la Universidad del Bio-Bio. Posteriormente me vine a la Universidad
de Santiago y yo cree la escuela de arquitectura, en la cual estamos ahora.
Acd estoy trabajando como investigado, escritor.

IS: ;Mientras tu estudiabas, participabas en alguna revista, boletin o

un manuscrito?

Trabajaba con Gonzalo Cerda, éramos los editores y responsables
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de la revista Arquitecturas del Sur. Con Gonzalo investigamos la region y
tratamos de rescatar lo que consideramos, en ese entonces, un patrimonio
arquitectonico y de disefio urbano. Ese trabajo fue muy bonito, me gusto
mucho en realidad, el hecho de rescatar las ciudades pequefias construidas

en madera, los planteamientos regionales, hasta que me vine a Santiago.

IS: Antes de empezar a conversar sobre Arquitecturas del Sur puedes
contarme sobre el boletin que realizaban para el diario El Sur, Arquitectura

vy Urbanismo

Fue como simultaneo, porque E/ Sur es un diario de cardcter regional,
en ese tiempo trabajaba Ana Maria Marc, la esposa de Ricardo Hempel.
Una persona que posee una vision muy clara sobre el patrimonio regional,
sobre el espacio arquitectonico y sobre la historia; yo era miembro de la
Sociedad Histoérica de Concepcion, ella tuvo la gentileza de invitarme a
escribir al diario me dijo: “Hans tu tendrias la gentileza de escribir una
columna para el diario”, no solamente le escribi sobre arquitectura, en ese
tiempo hice un teaching en Londres por tercera vez, estuve 6 meses en
la Architecture Association y le enviaba articulos sobre arquitectura, arte,
ella era una persona muy enérgica, te motivaba e incentivaba a realizar
estas busquedas, ella sabe mucho sobre el arte. Asi comenzd, yo le envié
varios articulos y los publicaron casi todos en el diario, me acuerdo de un
articulo que escribi sobre Andy Warhol. También escribi varios articulos en
la revista Urbano de la UBB.

IS: Quien formaba el equipo del suplemento Arquitecturay Urbanismo

En el suplemento del diario E/ Sur, trabajaba ella conmigo, a veces
me ayudaba Gonzalo, es lo que recuerdo por ahora, creo que era publicado
una vez a la semana.
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IS: En suplemento Arquitecturay Urbanismo cuales eran las tematicas
que mas publicaban

Primero, mis colaboradores eran estudiantes de los ultimos afos de la
carrera, por ejemplos por decirte algo la Fébrica de pafios Tomé. Teniamos
un comité editorial y ellos escribian sobre la vida en una plaza, la calidad
del espacio publico, el entorno de la ciudad de Concepcion, una vision
futura de ese entonces. Con Gonzalo estdbamos de acuerdos en como pensar
la ciudad de Concepcion, nos estabamos transformando en una ciudad de
torres, el centro por lo menos. El desarrollo urbano yo lo concebia en el
barrio cruz, con los estudiantes trabajamos mucho en ese barrio, entonces
yo dije “hay que pensar en una alternativa” se plateo un proyecto que tuviera
un tope de 5 pisos y que reconstituyera la estructura urbana tradicional
hacia a dentro, areas verdes donde la gente puede compartir y en algunas
partes unas plazas donde uno como transetnte puede entrar y disfrutar de
un espacio urbano de calidad. El proyecto estaba compuesto por viviendas
de 5 pisos, con fachada continua, para recuperar la condicion de la ciudad
de concepcion, en realidad todo Chile la tuvo en su momento, si tu vez
fotos de los primeros asentamientos, la fachada continua estaba presente,
eran unos espacios muy medidos y contenidos, las plazas, las avenidas etc.
Eso era un continuo, en mis clases de taller yo impulsaba eso, y los jovenes
arquitectos y los que estaban por salir, era un tema de tesis que me gustaba
desarrollar. Porque con cinco pisos logras una densidad muy parecida a una
manzana de tres edificios en altura, en concepcion hay problemas de suelo.
Entonces habia razones tecnoldgicas que apoyaban estaba postura

IS:lateméaticadelurbanismoalgo muy recurrente, pero paulatinamente
comienzan aparecer palabras como preservacion, puesta en valor, patrimonio
vinculado al urbanismo ;quién eran las personas interesadas en escribir

sobre estos temas y porqué la importancia de esto?
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Equipo en realidad era Gonzalo y yo, también trabajan un grupo de
estudiantes. Yo conversaba con ellos en la escuela de arquitectura, porque
todo esto lo realicé como director de relaciones exteriores de la Universidad
del Bio — Bio, con esa investidura, yo le quise dar una vision regional a la
columna, también me lo solicito el rector me dijo: “seamos los paladines de la
recuperacion historica” y tu vez que hoy en dia se remodelo la costanera del
rio Biobio, se realizaron cosas importantes como la Waterfront de Chicago.
Se realizd un gran plan, por suerte, que le dio una opcion a la ciudad de
Chicago, una opcidn cultural y empezaron proyectos de Frank Gehry, estan
todos los museos y eso le da un respiro extraordinario. En Concepcion por
suerte que se esta dando exactamente lo mismo, toda la gente puede ir a la
orilla del Biobio, pero hay que hacer mas parques ojala llegar hasta Rocoto.
Yo también trabaje en la Universidad de Concepcidn, en un proyecto de
planificacion territorial junto a la embajada de Italia, se disefid un gran plan
de desarrollo regional cuyo principio era conectar la ciudad de Concepcion
con todas las ciudades que existen, se basaba en anillos que se vinculaban
con la 5 Sur o el anillo chico que articulaba con el lado poniente del Biobio,
la idea era que desde Pedro de Valdivia podrias llegar.

La idea era que se instalaran micro empresas, se dieran todas las
facilidades para que la gente pudiera llegar e incorporar a la Araucania a
ese polo de desarrollo que es Concepcion y que lo fue por muchos afos.
Ahi se podia instalar institutos, galpones de investigacion, industria, todo
lo que tu quieras para poder atraer a la gente y amarrarlos aun sistema
de conectividad regional de todo tipo, ademds que la gente pudiera tener
acceso a un precio razonable, ese gran anillo que hoy en dia existe en parte,
por que si tu te vas por la Riviera sur, puedes dar toda la vuelta igual, hay un
anillo y varias cruces, pero esa era la idea basica de generar una especia de
Sillicon Valley. Nunca se pudo lograr bien por todos los conflictos latentes,
esta especie de gran produccion de mono cultivo ocupa grandes areas del
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territorio que cercan a Concepcion y esto no es conveniente para nada, tu
tienes que dar muchas opciones al pyme, pyme medio, pyme grande, el
empresario se sienta tentado a invertir. IS: ;En qué afio fue esto? Esto
fue en el 1985 y fue algo que tuve que ver con el desarrollo regional y
te lo comento para dejar claro que la Universidad de Concepcion igual
poseia una visidon regional, en otros campos geologia, las ciencias del agua,
forestal, etc.

IS: La relacion que ustedes poseian con la universal al desarrollar la
columna Arquitectura y Urbanismo [poseian independencia editorial? ;la
universidad les planteaba tematicas? ;la columna era la voz de la universidad

presente en el diario?

No, nunca nos pautearon. En ese tiempo estaba como decano
Ricardo Hempel, que en ese tiempo era un gentleman, nunca nos pauteo.
Ana Maria Mack que era una persona importante dentro de la redacciéon
en el diario E/ Sur, tampoco nos pauteo. La linea editorial la realizabamos
entre Gonzalo y yo, consultdbamos con algunos estudiantes, con el rector
Lobos, con el Instituto Norteamericano, que nos apoyo mucho. Todos
ellos se daban cuenta que habia que ponerse la camisa regional, el Colegio
Medico nos apoyo, y yo en ese mismo entonces pensaba que Chile se va
a desempantanar de la dictadura, cuando se invite a la gente relacionada
a la cultura, invite al Royal Institute os British Architects, traje obras de
teatro ingles, muestras artisticas, todo esto mucho antes del “Si o el No”
para instalar esta produccion cultural en la gente, es claro que la gente se
trauma y baja la cabeza. Nosotros no, en el Colegio Medico haciamos cada
cosa que se nos ocurriera, eran cosas que hacian reflexionar o te daban un
respaldo psicoldgico y emocional que la gente necesitaba. En Concepcion no
pasaba casi nada, muy poco, mientras yo desempefie un el rol de relaciones

exteriores en la Universidad del Bio-Bio, lo hicimos muy inteligentemente.
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IS:;Entonces la columna se podria decir que fue un vinculo para
que las personas, que no estaban relacionadas directamente a la cultura

pudieran absolver esas actividades?

Esa siempre fue la ida de la columna, por eso nosotros hablamos
de Cobquecura, de las plazas, para que la gente se identificara. Se podia
pensar “hay alguien que escribe sobre nosotros”, no es una cosa erudita
tedrica para unos pocos. No, nosotros escribiamos para la gente, no para
nosotros mismos, €so no quiere decir que uno no pueda producir articulos
tedricos. La génesis de la columna era para un publico amplio y por eso
yo creo que tuvimos el éxito, porque E/ Sur era un diario que tenia que
luchar por su sobrevivencia, como cualquier diario de region, tampoco el
diario podia hacerse el ciego o el sordo, sobre los problemas de la region.
Entonces lo que haciamos, sabiamos que estdbamos mal en Chile, pero hay
cosas que uno tiene que cambiar, con esta idea solo bastaba para plantear
nuestras tematicas regionales, solo esa idea bastaba para que cada una de
las personas que lee el diario pudiera darse cuenta, esto es en términos
teoricos. Ahora la entrada a una nueva vision sobre el territorio, “mi ciudad
es linda, tengo que defenderla” entonces ahi empiezan las preguntas y la
participacion ciudadana, porque tu creas opinion publica y no tienes porque
citar a Marx o a Lennin ese es otro cuento, no tiene nada que ver. La idea

era que la gente tomara conciencia identitaria, yo siempre hablaba de eso.

IS: Se puede decir que el suplemento fue el puntapié para el desarrollo

de Arquitecturas del Sur

En eso mismo estaba pensando mientras estdbamos conversando, no
me acuerdo bien de las fechas, hay un afio que es simultaneo, pero no me
acuerdo bien. IS: Del 82 hasta el 83 se publico el suplemento Arquitectura
vy Urbanismo, mientras que en marzo del 83 se publica el primer nimero
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de Arquitecturas del Sur Gonzalo partié la idea de hacer una revista. Me
saco el sombrero por Gonzalo, yo lo estimo mucho, porque ¢l comento que
esta revista tiene que estar en el concierto Latinoamericano. Fue el quien
armo todo el cuento, ¢l viajo a México y a varias partes mas, éramos parte
de las revistas de arquitectura Latinoamérica. hicimos un congreso grande
en la Universidad del Bio-Bio invitamos a todas las revistas, argentinas,
brasilefias etc. Y nosotros estdbamos ahi parados, con este proyecto
Arquitecturas del Sur

Mira, para que veas que todo es ciclico, ;sabes porqué tomamos la
decision de hacer la revista de ese porte? Con Gonzalo pensamos harto en
que formato utilizar, podiamos elegir cualquier formato, por ejemplo, una
revista como esta (sefiala revista ARQ) un tamafio chico. Ambos dijimos
que las fotografias tienen que tener protagonismo y ser mas que un dato de
imagen, sino que tu puedas entender la fotografia como una representacion
y puedas meterte adentro. Que eso sea cierto o no yo no tengo idea, pero
nuestra idea era mostrar fotografias y planos grandes. Sobre todo, lo
haciamos en los planos historicos de la octava region. Era muy bonito ver
la revista y divulgar un plano al cual poca gente tenia acceso y entregar el
dato a todo el publico. Nuestra idea era utilizarlo como un dato periodistico
y que pareciera casi un cuadro, me paso varias veces que fui a la casa de
amigos y colegas, tanto en Chile como en Inglaterra, sacaron las fotos de
la revista y la enmarcaban, la imagen que utilizdbamos en la revista tenia
el tamano justo para que sea un intercambio visual mas real. Hubo razones
para que utilizaramos ese formato, un plano de arquitectura o urbanismo
no lo muestres mostrar pequeno, tiene que ser presentado en un formato
grande.

IS: Quien formaba el equipo editorial de la revista Arquitecturas del
Sur
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Eramos Gonzalo y yo, nadie mas. Eramos los dos frente a una
institucion, donde también fuimos parte. Nosotros éramos los responsables
ante la autoridad universitaria, pero nunca nadie nos dijo nada de como
lo teniamos que hacer. El rector jamés nos pregunt6 ““;porque escribieron
esto?”. Trabajamos harto con colaboradores a los cuales solo le dijimos
“acorta un poco”, “releva esto, porque es importante”, pero el contenido
nunca fue reprimido. En ese aspecto Gonzalo y yo éramos bastaste maduros

en esto.

IS: (Como era el funcionamiento de cada numero, ustedes
planteaban una tematica e invitaban a personas que desarrollaran esa area
de investigacién? o jarmaban el numero segun el contexto y los procesos
pedagogicos en la universidad?

Nosotros invitdbamos a gente a escribir. Ya que me estas preguntando
esto, nosotros en esta escuela (USACH) estamos publicando una revista, y
cada vez mas, estd publicando gente de afuera. Los propios académicos
hace rato que no publicamos aqui, por qué los temas que ellos proponen
estan pensados para un publico muy especifico. Todo lo contrario, a lo que
nosotros queriamos realizar en Arquitecturas del Sur, nosotros pensabamos
que los estudiantes y docentes eran los que tenian que escribir para presentar
a la region y a la universidad. Por supuesto que nosotros invitamos a gente
externa a escribir, compartiamos articulos con gente de Argentina, México,
Brasil. Nosotros tomdbamos un articulo de su revista, ellos de la nuestra y
publicabamos en nuestras respectivas revistas. Pero basicamente era para
promover dentro de la comunidad de arquitectos de Concepcion nuestra
identidad, en esto fuimos muy tajantes, el porcentaje aproximado era de 80%
nosotros y 20% invitados. También hay que pensar que la universidad nos
daba muy poca plata para realizar la revista, todos estdbamos conscientes de
que cada peso tenia que ir en la direccion correcta, por lo tanto, estdbamos
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muy enfocado a resaltar cosas de nuestra region, estdbamos dentro del
espiritu de la época. Nosotros nunca pensamos en darle el pase a un genio
de la Chile, si nosotros podemos pensar las mismas cosas; tampoco es que
nosotros estuviéramos en contra de la Chile, el tema era que son nuestras
voces y no las de los eruditos de Santiago, ahora no sé si se escucharon bien
o mal pero lo intentamos

IS: Tuy Gonzalo planteaban las tematicas de los nimeros ;habia una
jerarquia entre ustedes?

No, para nada. Nosotros éramos colegas el unico jefe que nosotros
teniamos era el rector, por qué ponia el dinero para la revista, nosotros
trabajamos a la par somos amigos. Esta revista nacid gracias a las
conversaciones que teniamos

IS: ;Que logré diferenciar a la revista Arquitecturas del Sur
comparadas con el contexto nacional? Considerando que al mismo tiempo
en que se publica Arquitecturas del Sur se encontraba en circulacién la
revista del Colegio de Arquitectos, AUCA, la ARQ de Pontificia Universidad
Catolica o ARS

mira, nuestro principal sello era lo regional, asi que fuimos
consecuentes con eso. Que era mas importante jcompetir con esas revistas?
Ellas ya existian y que hagan su pega, que la hagan bien y yo las leo
jfantastico! ;Pero que necesitdbamos nosotros? mostrarnos regionalmente
y que toda la gente viera que, en Concepcion, que la gente de Concepcion
valordbamos nuestra identidad, nuestras propias cosas. Es como una especie
de trauma o necesidad de verbalizar nuestra identidad propia, no la ajena
la propia y en eso fuimos fieles. Invitdbamos a gente, pero lo principal era
dar ese sello, nosotros hicimos redes con el diario EI Sur, el cual tenia una
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vision regional también, entonces esto yo creo que nos diferencid, no habia
la necesidad de pelear entre nosotros. Nosotros pensdbamos, eso es bueno
para nosotros entonces trabajemos con moros y cristianos no importa, ahi
la ideologia no sirve un carajo vamos a trabajar ahi.

Lo que hay que mostrar es la identidad, los valores regionales,
nosotros éramos un equipo super chico y coincidiamos con la tendencia
internacional de valorar la arquitectura y el urbanismo de las regiones,
no estdbamos solos en esta busqueda. Entonces esta agua iba en la misma
direccion, asi las regiones tienen que hablar, pararse sobre sus pies y
mostrarse. Hay una serie de personas que también conversaron sobre esto
Marina Waisman, Cristian Fernandez Cox, uno puede pensar también en
que hay mas personas desde Santiago escribiendo para la region. Eran
todos fenomenos que no estaban ubicados en el mismo lugar, pero estaba

posicionados en el mismo plano temporal

IS: En 1983 ustedes publican la primera editorial: “El objetivo
principal de la Revista “Arquitecturas del Sur” consiste en rescatar,
consolidar y ampliar nuestra cultural arquitectonica y urbana (...) Reafirmar
nuestros patrimonios, afianzar nuestras identificaciones y evidenciar
nuestros arraigos, constituyen esencialmente sus objetivos”, me llama la
atencion cuando ustedes hablan de patrimonio en este extracto, porque
en esa epoca el concepto de patrimonio recien estaba posicionandose y la
nocion de los objetos patrimoniales era muy distinta, a la que es hoy en dia.
(como ustedes llegan a definir que lo que estan valorando es patrimonio?

Esta postura... Mira, desde las personas que hacian la cultura
en Concepcion, el Britanico, el Norteamericano, la Universidad de
Concepcion, la Universidad del Bio-Bio, el diario E/ Sur, los hacedores de

cultura tenian una presencia muy fuerte en la dimensién social la ciudad.
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Nosotros no estdbamos solo en Concepcidn, tu podias leer en el diario
cosas como ;por queé no se recupera el teatro Enrique Molina? o eventos
de conciertos de Jazz o carteleras de teatro. Esto era importante, uno
es vocero de su tiempo y eso lo entendiamos muy bien con Gonzalo,
nosotros apoyadbamos a realizar una reinvicacidon penquista y €so es
necesario explicar, estos medios eran la unica plataforma que poseen las
regiones para manifestarse. En la tv rara vez hablaban de Concepcidn,
nunca aparecid un politico hablando de la contingencia regional, por
lo tanto, habia que salir y buscar otros medios, alejarse de la esfera de
poder y manejarte a otros niveles. Para nosotros fue trabajar desde la
cultura, para cada grupo significaba una cosa distinta, para los médicos,
los arquitectos, los artistas, a los historiadores otra. Imaginate que cada
uno trata de tocar un instrumento como si fuéramos musicos de jazz,
todos tocabamos instrumentos diferentes y tratdbamos de ensamblarnos
con los otros para hacer una totalizacion de partes y lograr componer
una melodia. Estas eran las fuerzas grandes que estaban latentes en ese
entonces en nuestra sociedad, nosotros fuimos una ola chica o media no

importa, pero estuvimos dentro de esa corriente de agua.

IS: ;(Crees que la vision de la revista ayudo a hacer una lectura
critica de nuestros territorios, la identidad y el patrimonio de nuestra

region?

Yo creo que si, con Gonzalo esa era nuestra aspiraciony la aspiracion
de la Universidad del Bio — Bio era ser una gran universidad regional,
entonces todos teniamos que empujar para ese lado, yo creo que si, por
que ahora hago una relectura de esa etapa y la gente que nos colaboraba
estaba Meissner y compaiiia, artistas, sociologos, antropologos. Mira,
todos nos veniamos y nos juntabamos hacer cosas, pero todos remabamos

para el mismo lado ;quiénes somos los penquistas? ;qué cultura hay?
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Ahora si piensas en el campo de la pintura, Meissner hizo un gran trabajo
desde la region, escribid de la cultura, pintura, etc. Que te gusten o no
sus textos nos es el tema, el tema es que todos estdbamos en una misma
sinergia apuntando al mismo lugar era como cuando sube una marea,
nunca llego hacer un tsunami, pero la marea subio, subi0, hasta lo que es
hoy. Como parte de la escuela de arquitectura y como funcionario de la
Universidad del Bio — Bio, me importaba que la universidad fuera buena,
que fuera grande y que tuviera importancia en la region

IS: {Porque tomas la decision de abandonar la revista?

Yo no la abandone, yo me tuve que ir nomdas. Fueron cosas
personales que me hicieron abandonar la region del Biobio, mira nosotros
(Universidad del Bio-Bio) éramos una sede y me llamo el rector de la
Universidad del Santiago y me dijo “Hans mira, nosotros queremos que
hagas una escuela de arquitectura aca en Santiago” yo le dije “ y porque
yo” y me respondi6 “venga y hagala”. Fue algo que no pude negarme, la
Universidad del Bio-Bio ya no era una sede, estdibamos independizados
con Victor Lobos. Cuando llego a la reunion con el rector en Santiago,
entro a la oficina y estaban las revistas Arquitecturas del Sur en la mesa, de
repente la veo y pienso “uff, que bueno que estan acd, en una universidad
que ni siquiera tiene arquitectura” y me dice el rector “yo se que eres tu,
porque crees que te llamé para que fundes una escuela de arquitectura”
entonces no pude negarme. Esta fue una de las razones, hay mas, pero
esta fue una de las mas fuertes, ademas, toda mi vida ha sido media
nomade, estuve viendo en Colombia, hice clases en Alemania, Inglaterra

siempre estuve viajando y asentandome en distintos lugares.

IS: Posteriormente de Arquitecturas el Sur ;participaste en otra
revista?
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En la revista urbano colaboré un tiempo, después intentamos sacar
una revistaaca enla USACH, y paulatinamente me fui desligando. Empecé a
ocupar cargos administrativos, fui presidente de la junta directiva, entonces
me fui amarrando mas a la institucién y menos a proyectos. Ahora me he
vuelto un investigador acérrimo, mira llevo 20 afios investigando sobre
la importancia de la neurolingiiistica en la ensefianza de la arquitectura.
Modelo cosas hago graficos, es un trabajo de afios, pero que significa esto,
yo fui hijo de una formacion cognitiva que estaba apuntada a leer, aplicar
y repetir. Nos ensefiaban pensamientos, teorias de profesores que nos
instalaban en nuestra mente una forma de pensar y de accionar, que eso lo

que estoy investigando yo.
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ENTREVISTA ROBERTO BURDILES 16 DE ENERO 2018
UNIVERSIDAD DEL BiO-BiO
POR PATRICIA MENDEZ E IGNACIO SAEZ

Ignacio Saez: Vamos a comenzar con las preguntar de rigor, nombre,
fecha de nacimiento y donde estudiaste

Roberto Burdiles: Mi nombre es Roberto Eduardo Burdiles Allende
naci el 31 de mayo del 57, egrese de la Universidad de Chile en el afio 1983,
en realidad tengo duda si fue en 1982 o0 1983

IS: ;Cuando estudiabas en la universidad participabas en algin
centro estudiantil, en alguna publicaciéon como colaborador o en la edicion
de algo, escribiendo, opinando, dirigiendo?

Si, pero primero hay que contextualizar, los que estudiamos entre los
anos 1972 y 1985 fue un periodo bastante duro para la vida universitaria,
yo entre a estudiar arquitectura durante los 70’s fue un periodo muy dificil,

a veces haciamos cosas bastante inconscientes en la vida universitaria.

Los escritos que se realizaban eran mas bien clandestinos, porque en
esa época los centros de alumnos estaban disueltos, entonces no habia un
estado formal de las agrupaciones de estudiantes. Todos los escritos y las
formas de expresar cosas se produjeron por pequeiios documentos de 2 o 3
paginas

PM: ;participabas en la edicion de estos manuscritos? ;desde una
posicién politica o una posicion estudiantil?

A esas edades es muy dificil definir una postura politica clara,
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imaginate que cuando se produjo el régimen militar yo estaba en el colegio
todavia, 3ro 0 4to medio, entonces todavia las posiciones politicas estaban
en proceso. La relacion entre politica y vida estudiantil estaba como juntas,
sin tener una postura politica partidista uno tenia una postura enfocada en
la forma de coOmo se cautelaba y se resguardaba todas las actividades de la
vida de los estudiantes. La creacion de estructuras que funcionaban de una
manera totalmente distante antes y después del golpe, entonces no era muy
dificil de estar en oposicion a esas libertades que se perdieron.

PM: ;En que momento llegaste a Santiago?

naci en Linares y me fui a Santiago por el deporte. Ya tenia un mundo
muy amplio, ya creado en Santiago, incluso la decision de los estudios
paso por el deporte, tuve la suerte que cuando postulé a la universidad
tuve ofertas de ingreso de todas las escuelas de arquitectura de Chile. Pero
ingrese de forma tradicional a la Universidad, porque esto me liberaba de
ciertos compromisos y podia estudiar pensando en el deporte como una
actividad que me interesaba hacer y no una obligacion

PM: ;y desde Santiago te vienes directo a concepcion? ;Cuando te
recibes?

Estuve un afio en Santiago. Lo que pasa es que los procesos de
titulacion en la Chile en esa época eran bastante largos, por ejemplo, tu
ultimo trabajo que era una practica y de esa practica se rendia un examen
de conocimiento general de todas las areas. No solo hablabas de la practica
especifica, sino que tenias profesores de teoria, edificacidn, estructuras, de
proyecto en todos los ramos y tu rendias un examen general
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PM: En la época que estudiabas, los temas patrimoniales ya
comenzaban a sonar, no como la interpretacion actual, pero existia el
tema ;jrecuerdas si empezaba a tener vigencia? Porque yo recuerdo en que
la UBA ya se estaba empezando a tocar, yo que tengo estudio un poco
contemporaneo contigo, alla ya se hablaba de esto ;te acuerdas a cargo de
que profe se hablaba?

Yo diria que ya estaba en ejercicio. Los profesores que recuerdo
eran Montesino, que fallecid, el fue el que desarrollo todos los estudios
de Chiloé, de las iglesias de Chiloé y ahi practicamente fue una locura en
los seminarios y los estudios sobre Chilo¢. Estaba Flavio Valassina, Iglesi,
Roberto Lopez, Augusto Rico todos muy buenos estudiantes que era un
poquito mayor que yo. Todos ellos desarrollaron sus seminarios en el area
de patrimonio, también otra linea estaba en el norte, eso recuerdo sobre el

tema de patrimonio

PM: ;Mientras tu estabas en Santiago sabias sobre algunas cosas que
se estuvieran realizando en Concepcion?

Yo trabajé en oficina de arquitecturas desde el segundo de mi carrera,
lo hice por obligacion para poder pagar mis estudios, tuve la suerte de trabajar
en la oficina donde AUCA estaba radica y la llegada a mi universidad tiene
que ver con eso. Yo me vine a trabajar, porque el trabajo estaba bastante
escaso, hablo de los afos 82, 83, el trabajo en la oficina se desarmo. Yo
tenia una oficina con mis amigos y algunos se fueron a trabajar a Espafia
otros a Estados Unidos y yo postulé a un cargo que se estaba creando en
la municipalidad y tuve la opcion de venirme a Concepcion o a Isla de
Pascua. En realidad, era bastante peligroso no voy a comentar mas, pero

las dos ultimas personas que habia ocupado de planificacion terminaron
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quedandose en Isla de Pascua y terminaron separandose de sus familias,
no era una oferta tentadora para alguien tan joven. jtu ya estabas casado
cuando te viniste a Concepcion? ya tenia planificado casarme, claramente
tenia otras oportunidades y tenia mas apoyo. Cuando le comenté a la gente
en Santiago a Juan Cardenas y Raul Farri me pidieron traer un paquete de
revistas para Roberto Goycoolea. Ahi fue cuando conoci a Roberto, ahi
me entrevisto y yo advertir que dentro del paquete habia un sobre con una
carta yo vi que la abrio, leyd y guardo, nunca supe que decia y tampoco
tuve la oportunidad de preguntarle a Juan Cardenas o a Farru. Yo intuyo que
era una carta de recomendacion por que Don Roberto fue muy proactivo
conmigo, me invito a la universidad trabajar con el. Entonces el tema de la
revista fue un tema importante porque hizo lazos de una manera que nunca
lo habia pensado, es todo un sistema de redes.

IS: ; En qué momento tomas la decision de ingresar al cuerpo editorial
de Arquitecturas del Sur? Porque cuando tu ingresaste la revista ya tenia
varios numeros publicados

no eran estructuras que estaban claramente definidas, hay que pensar
que la revista era un trabajo fundamentalmente de una vocacion, un gusto,
una decision. Porque no habia recursos para quien editaba, ni quien hacia la
revista y habian muy escasos recursos para recopilar el material, entonces yo
diria que fue un trabajo que surgio de la amistad que desarrolle con Gonzalo
¢ intereses en comun. Yo parti proponiéndole a Gonzalo que realizaramos
una separata que nos permitiera construir la memoria de la escuela. Yo
diria que la separa fue la entrada con la que empezamos a trabajar, después
con Gonzalo seguimos trabajando y generando algunas investigaciones en
conjunto, entonces era todo muy fluido entre la docencia la investigacion y
la revista eran canales muy conectado.
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IS: ;Te acuerdas quien formaba parte del equipo editorial en ese
momento?

Estaba el decano Ricardo Hempel, Hans Fox, de los jovenes Ivan
Cartes, Maria Dolores Muioz, Gonzalo Cerda, ;te acuerdas con que
participabas en la revista, escribias, diagramabas, opinabas? Haciamos
todos de todo, desde gestionar recursos hasta discutir sobre las tematicas
que se iban a publicar, fotografias nos repartiamos las salidas a los lugares,
yo diria el que llevaba el peso era Gonzalo y nosotros éramos como una
suerte de colaboradores. Gonzalo siempre ha sido muy gentil y generoso, y
mas de alguna vez hablo de coedicion, pero nunca nos preocupamos de esos
aspectos yo diria que era como se hacia la revista desde el principio, que
era a punta de pulso. Era mas bien un motivo para desarrollar inquietudes
comunes, mas que, una estructura formal. En aquella época ni siquiera

existian los mecanismos formales de carga académica.

IS: ;Cémo lograban financiar la publicacion? Porque no existiéo un
flujo contante en la cantidad de nimeros publicados durante los afios

Eran recursos centralizados. Eran de la universidad y yo creo que
hasta el dia de hoy estan centralizados a nivel de vicerrectoria. Hoy en dia
tiene que ser con otro fin, son estrategias financieras y antiguamente no
existian los canales y las figuras. En ese sentido Arquitecturas del Sur fue
bastante visionaria y se anticipo al desarrollo en la universidad, estamos
hablando de una universidad donde la actividad académica se radicaba en
la docencia, practicamente habia una investigacion insipiente y la revista
fue una suerte de propulsor y catalizador, vio la necesidad de generar
investigacion para publicar.

IS: ;La universidad les marcaba una pauta editorial?
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Eramos libre, bastante libre quizas en una primera etapa. Cuando
surgieron estos articulos que se publicaban en el diario £/ Sur, uno puede
ahi pensar que habia un interés de promocionar y de situar a la universidad
en el medio. Cuando ya la revista estaba andando era bastante autonoma

IS: ;como definirias el proyecto editorial? Que tematicas resaltaban
mas ustedes como equipo

La revista ... cuando uno piensa en aquella época, esta se instalo en
el medio que la Escuela de Arquitectura era la escuela del sur de Chile. La
revista en alguna manera se hizo cargo de registrar. En esa primera fase de
la revista y en la que nos toco participar hasta que asumio el nuevo equipo,
era fuertemente el registro de una realidad, una realidad poco conocida,
poco catastrada, como registrada y poco divulgada, fuera de algunas cosas
aisladas que existian en Chilo€ y otras cosas aisladas en Valdivia y Osorno.
Entonces el sur de Chile no exista en cuanto a divulgacion de la arquitectura
eso fue lo que motivo a la linea editorial de la revista

IS: Enfocar su proyecto editorial hacia el Sur ;crees que fue una
postura original o mas bien fue una preocupacion general de los 80’s?

Yo creo que es de ambas cosas, es una mirada que coincide con la
¢poca de los 70’s y 80’s, hay que pensar también que el mismo Edward
Rojas emigra a Chiloé y comienzan a surgir estos movimientos de gente
regionalista, son ambas cosas. Seria demasiado osado pensar que es una
mirada que surge desde la revista, hay una influencia que surge en el medio
que influye a la revista, pensemos también que los SAL son los que empiezan
a influir y antes de los SAL estdn los CETLA. Hay que diferenciar lo
movimientos regionales en arquitectura mas propia del lugar en realizacion

a una postura de patrimonio que era la tendencia de valorizacidn patrimonial
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que promueve Marina Waissman, revista suma como en la teria, si bien son
dos caminos, pero se van entrelazando

IS: Como influyo en ustedes los congresos SAL y la postura de
Cristian Fernandez Cox sobre la modernidad apropiada

Cuando uno siempre pregunta en como influye... uno se pregunta
también en como influyo el postmodernismo, la modernidad apropiada,
nadie esta ajeno a las influencias que estdn teniendo estos movimientos
que son la cultura imperante en ese momento y son talvez los precursores
del desarrollo de la critica en arquitectura. Desde la segunda mitad de
los 70’s y los 80’s en adelante, se comienza a desarrollar un proceso en
que parecen muchos criticos, aparecen también los estudios de posgrado,
se inicia un tipo de desarrollo que posteriormente se van a desarrollar
en los 90’s donde ya las miradas... fijate que coincide con el tema de
Arquitecturas del Sur, nosotros trabajamos fundamentalmente a través de
la intuicidn, en vez de una mirada docta o una mirada estructurada como
pensamiento, asi se fue haciendo la revista también, nos fuimos haciendo
nosotros como proceso

PM: ;Participaste en otras revistas mientras estabas aca? escribias
eras pro activo en ese sentido o solamente la gestion, participabas con texto
dabas tu opinion escrita

Si, pero no con la frecuencia que uno debiera. Escribi en la CA,
en el diario, lo que pasa es que no solo escribia temas relacionados a la
arquitectura, sino que también, escribia temas sobre la ciudad, social,
deportivo. Ademads, en este ultimo tema lidere algunos movimientos y
publicaciones de prensa, pero no con la frecuencia deseada.
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IS: Que logra diferencia Arquitecturas del Sur del contexto nacional,
considerando las demas revistas que circulaban en ese pariodo

La gran diferencia que hubo que es un tema propio de los paises
latinoamericanos, que eran regionalistas, las revistas a nivel nacional
asumen problemas nacionales y asumen lo regional como propio, y ese es
un problema que a todo nivel se visualiza en todo medio de comunicacion,
prensa, radio, television y en las revistas también. Arquitecturas del sur 1o
bueno que tubo fue en que esa primera fase tenia muy claro que era lo que
tenia que conocer y que estudios queria hacer y llego analizando desde el
Maule al Sur. Quizas hoy a perdido un poco esa postura, por la globalizacion.
No sé¢ la verdad, la globalizaciéon y lo que trae la globalizacion, las
exigencias de transformarse en una revista cientifica y sistematizar el tema
de los revisores, que los nameros de articulos, que son propios, porcentaje
maximo, etc, en realidad las condiciones que exige ahora la indexacion.

IS: Cuando tu entraste la revista ya poseia un interés regionalista
(cudndo tu llegaste conversaban esos temas? tu siendo una persona que

nacio en region que estudio en Santiago y volviste a vivir a una region

Yo creo que esas cosas son bastante intimas y profundas. Son de
conviccion, a veces hay que ir haciendo las cosas en el camino y hay que ir
reflexionando en el propio hacer. En los primeros afios de trabajo, para mi,
era una inquietud y un acto reflexivo, pero no por ser desde esa perspectiva
era menos comprometido; con los afios uno se va dando cuenta de las
razones y son las mismas por las cuales me vine a vivir al sur, son las
mismas porque formo parte del Colegio de Arquitectos, son las mismas con
las cuales genero procesos pedagdgicos de ensefianza e investigacion. Yo
creo que siempre el punto que los une, el hilo rojo que uno puede vislumbrar
es el tema de la identidad, a la constante necesidad de que las cosas no se
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hagan mirando al centro y se hagan desde el punto de vista en que uno
se sitlia socialmente. Obviamente participe en la revista Arquitectura del
Sur por que tuve la oportunidad de desarrollar esas inquietudes. La verdad
cuando me vine de Santiago yo pensé que iba a llegar mas al Sur, pensé que
Concepcion iba hacer una escala e iba a terminar en la Patagonia

IS: Hablar de identidad, patrimonio y memoria, estas son lineas
que en Arquitecturas del Sur se desarrollo desde el comienzo. Ahora si
hablamos de patrimonio ;cudl crees tu que es la vision de patrimonio de la
revista?

Lo que pasa es que esta en otra fase, hablar de patrimonio cuando
trabajamos en una fase que era fundamentalmente de registro y de recopilar
informacion era mas facil definirlo. Definirlo hoy en dia es mucho mas
complejo hay un tema de escalas y la tendencia hoy en dia es apuntar a la
critica al quehacer de la arquitectura... ha evolucionado entonces el concepto
de patrimonio, antes se pensaba que era los obeliscos, las piramides, las
cosas que estdn en los museos y hoy en dia es la musica, una comida,
el patrimonio ha metamorfoseado también se ha hecho global. Para all4
iba justamente, pero también era mas facil cuando uno tiene una mirada
fundamentalmente en recopilacion. Cuando a la revista se le inyecta esta
nueva fase y comienza a decir algo de aquello que registro, obviamente se
complejiza. Hoy en dia no es solo el patrimonio tangible como fue hace
tiempo, también esta el intangible

IS: Como dialogaba la postura regionalista que ustedes desarrollaban
con la postura de las instituciones como el consejo de monumentos.

Eran complementarias, lo que sucede es que para nosotros habia un

fendbmeno que tenia que ver con la originalidad, el poner el ojo en aquello
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que no esta valorado, aquello que no esta descubierto. Si uno mira todo ese
proceso de aquellos afios de descubrimiento en nuestra region, por ejemplo,
Capitan Pastene, Contulmo. Era avanzar un poquito mas alld a la mirada
que la del Consejo se tenia que preocupar y que tenia que proteger, porque
era el patrimonio conocido, del poco conocido. Yo diria que la apuesta
nuestra era descubrir el patrimonio que no estaba evidenciado y que no
estaba puesto sobre la mesa

IS: Como empez6 a trabajar con ustedes Jorge Lobos, Edward Rojas

Ellos trabajaban en paralelo y existian esos vasos comunicantes,
las colaboraciones surgen gracias a la fuerte relacion de amistad que tenia
Gonzalo con ellos, y empezaron aglutinarse en los SAL, en la bienal del
91, yo recuerdo de una convergencia entre los SAL y la bienal donde
trabajaban en forma complementaria. Y la verdad que también se realizaban
seminarios, la actividad en nuestra universidad era bastante pobre, fuera de
la docencia habian 4 eventos durante el afio, era curioso porque cuando
hablamos de extension era invitar a alguien importante relacionado a un
determinado tema. No era la extension que nosotros habiamos investigado
o producido o comunicado en nuestra pospuesta, esto fue enriqueciéndose
y los académicos empiezan hacer mas extensivo el conocimiento con el
medio. Pero en aquella época recuerdo que se invitd a Rojas, Montesino, es
como la época. No habia internet entonces, el conocimiento se generaba por
las visitas o de los textos, esa era la forma de conocer las obras: visitandolas
o la documentacion grafica de los libros que se alcanzaban a comprar en las
instituciones.

IS: Recuerdas alguna otra revista o manuscrito que estuviera en una

linea similar a Arquitecturas del Sur
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Summa diria yo, pero yo diria que en aquella época Summa era una
revistaylanuestraestabaentre catalogoy folleto. Hay que ser honesto, cuando
ti me preguntas yo pienso en Summa, pero hay que verlo con la distancia
y con el respeto de lo que significa un trabajo mucho mas desarrollado.
Ahi hay que entender de donde sale la revista, si es académica o comercial.
Habia una en Tucumadn, pero no logro mantener una perdurabilidad que
logro tener Arquitectura del Sur, siendo una revista que se edita fuera de un
centro, en un pais tan centralista es mas que valorable. Estoy tratando de
pensar en alguna revista de largo aliento en estos Gltimos 25 afios y todas
son revista de capitales. Todas estas iniciativas lo lindo que tienen es que
surgen de motivaciones personales, ahi se sustentan

IS: Tu crees que la revista como discurso influyo en las propuestas
de ensefianza de nuestra escuela, habia una linea que era patrimonial, como

vinculaban su trabajo con la ensefianza

Yo creo que si, es indudable. Lo que no te puedo afirmar es que fue
algo explicitado en las asignaturas proyectivas, pero si en las asignatarias
tedricas sobre todo en historia, ahi hay un hilo conductor muy vinculante.
Mucho del material que estd publicado en la revista estd asociado a los
procesos de ensefianza/aprendizaje. Todo eso que se hizo en el campo de la
teoria probablemente permee en los talleres, si uno analiza algunos estudios
insipientes que hay por ahi sobre los proyectos de titulo, si uno lee un poco
los proyectos de titulos, te puedes dar cuenta de la evolucidn del tipo de
arquitectura que se proyecta. Esa primera fase fue muy fuerte la relacion de
la revista con el tipo de arquitectura que se desarrollo

IS: Situandonos en el 2005 ustedes toman la decision de traspasar la
revista a una nueva generacion ;Por qué toman la determinacion de dar el paso

al lado y posteriormente vuelven tu y Gonzalo como parte del cuerpo editorial?
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Hay cosas que son publiques y cosas que son anecddticas, vamos a
partir por lo anecddtico y lo voy a centrar en Gonzalo. Esto es algo que se
discutid y se pensd, no fue un hecho de una rabieta o un impase o conflicto,
esto es parte de sentarse a conversar € imaginar la revista en el futuro.
Pensamos que se habia cerrado un ciclo, aunque nunca se cierran los ciclos,
pero habiamos pensado que se habia cerrado el ciclo de catastro, registrar,
y lo que yo digo que no esta y no es oficial, es la generosidad de Gonzalo.
Es decir, traspaso a su hijo a terceros y tener esa generosidad y confianza en
pensar que lo van hacer mejor de lo que se pudo hacer en aquella época y
de esa perspectiva es super interesante evidenciar que hay un acto generoso
de Gonzalo.

Segundo es que racionalmente es que uno ve que en las discusiones
que teniamos, era necesario pasar de una fase de registro a una fase critica,
nada mejor para la revista era abrir la ventana e inyectar un poco de aire
fresco y el hecho que nosotros nos quedarnos ahi fue simplemente para
construir el apoyo del nuevo equipo editorial

IS: {Como surge el nombre de Hernan Ascui?

Su nombre aparecio por dos cosas, recuerdo que Hernan colaboro
con la revista haciendo fotografias, y también parte porque Herndn como
estudiante, habia un grupo bastante interesante Mauricio Pezo, Nicolas
Sédez, Claudio Araneda, la Cotini. Habian muchos chicos muy talentosos
en esa generacion y ellos siempre trabajaban los medios de alguna u otra
manera, haciendo peliculas, haciendo cosas fuera del ambito netamente
disciplinar y Hernan genera una pequefia revista Obsesiones, entonces esta
claro donde habia una muestra de vocacion e interés y ese fue el origen de
la entrada de Hernan.

150



IS: Crees que el proyecto edtorial se ha conservado en los 50 numeros
publicados

Claramente que no, son proyectos distintos, son proyectos que
responden a momentos distintos, a inquietudes distintas y a realidades
distintas

IS: ;Crees que el rol de la revista se vio afectado por las politicas de
indexacion?

Como cualquier cambio el hombre se resistete bastante y
probablemente en una primera fase, uno lo ve como un problema y una
obstruccion al trabajo, pero yo creo que la manera en que lo ha abordado...
la editorial de la revista ha sido bastate inteligente y eso da razon de porque
fue una buena eleccidn la de Hernan. Yo creo que lo que se ha hecho tiene
que ver con una mirada que vas mas all4 del objeto revista y el contenido,
ahi estd asociada a esta red latinoamericana, son pasos que esta tratando de
controlar y regular ese yugo que son los procesos de indexacion que es un
fenomeno que, afectado a las revistas de especialidad, entonces yo miro ahi
desde las dos y por algo Patricia Méndez esta ahi

IS: (Cual es la responsabilidad que recae en la revista Arquitectura
del Sur actualmente? porque ya no estamos hablando de un pardmetro
nacional, ahora hablamos de una mirada internacional

Dejo de ser de nosotros hace mucho rato, desde el punto de vista del

radio en el cual se movia. La lectura que se hacia, desde esa perspectiva

tiene que seguir avanzando en su consolidacion
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IS: Una de las aristas que aun se publica actualmente es el patrimonio
(,como ves tu el desarrollo de esta tematica en los nimeros actuales?

Lo que pasa es que la mirada sobre el patrimonio, hoy en dia, estd
sufriendo los ajustes que estd sufriendo el investigador del patrimonio.
Antes exponer un registro era hablar de patrimonio y que fue las primeras
fases, hoy en dia eso no basta si no estd asociado a la generacion de
conocimiento y a la justificacion que genera ese conocimiento. Es fruto
de una investigacién de mayor rigurosidad y mayor profundidad de lo que
esta sucediendo en el mundo contemporaneo en el tema. Uno lleva consigo
a lo otro, la profundidad que demanda de hablar de patrimonio en una
revista, requiere de una profundidad en los procesos de investigacion y
busqueda de conocimiento. Yo creo que son directamente proporcional
como han ido evolucionado, en las revistas y sus comités editorial como

también en los investigadores y los requerimientos

IS: (Y el trabajo que ustedes realizaron en Contulmo entraria en esta

linea de trabajo que me acabas de comentar?

Yo creo que esas iniciativas que se desarrollaron en esa fase y en esos
periodos son experienciales y con una investigacion mas cercana al ambito
de la aplicacion I+D quizas. Porque lo que mueve todos esos proyectos
son legitimas inquietudes que no solo hablan desde la disciplina de la
arquitectura y del patrimonio, hay una mirada mas interdisciplinar, porque
son proyecto en los que operaron trabajadores sociales, economistas,
educadores. Porque lo que movia a los proyectos, si bien se originan
desde la arquitectura y el patrimonio, lo que movia era como preservar y
hablar de patrimonio, con el afan de construir un mecanismo para poder
habilitar a sus habitantes entorno al valor que tiene el patrimonio y como

ese patrimonio se incorporaba en la vida cotidiana. Son proyectos que
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tiene un sentido mas amplio que solo la publicacion o solo la investigacion
academica, son proyectos mas vinculado a un proyecto de vida. De un

pensar la vida de una manera

IS: ;Crees que la visidn regionalista que se promovio en los 80’s dio
un vuelco a lo que se podria considerar lo que actualmente es patrimonio
dentro de la esfera de las relaciones sociales e identidad

Obviamente que si, son un muy buen punto de partida y yo creo
que son puntos de partida que estan asociado a los momentos, medios,
lugares y condiciones socio policias. Es una suma bastante mas compleja
que establecer que es solo esa relacion la que influye. Mas bien, ese
movimiento es el resultado de la expresion de algo que estaba sucediendo
socialmente entorno a la valorizacion y desvalorizacion de las regiones en
comparacion el centro. Entonces claro, hay algunos movimientos que a
veces son anticipatorios y son visionarios a lo que va a suceder y hay otros
que van un poquitico mas a la saga y son mas conservadores. Yo creo que,
por supuesto tiene una influencia, pero son parte de lo que sucedi6 en el

momento

PM: Ahora como decano como ves el futuro de la revista y cual es

tu proyecto a futuro

Hay que avanzar primero en la indexacion de la revista esa es una
cosa. Lo que pasa es que es un viejo anhelo, avanzar hacia la generacion
de una editorial de la facultad, donde pudiéramos empezar hablar no solo
de las revistas como canales, sino también en la edicion de libros a otra
escala, iniciamos ya un trabajo reflexivo entorno a las comunicaciones
a nivel de facultad y estamos tratando de aprovechar este equipo que
hay de periodista, revistas, disefiadores para ir viendo coémo desarrollar
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un proceso de consolidacidén. No solo en el drea de comunicaciones y la
vinculacion con el medio, sino en todas las areas, investigacion, pregrado,
postgrado porque la construccion de nuestra facultad, yo creo que hay que
profundizar un poco en tratar de definir proyectos y una mirada de futuro

y uno de ellos es la editorial.
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SUMARIO ARQUITECTURAS DEL SUR
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Ficha: Identificaciéon y contenido

Ne IDR-01

A [ LININ ) Ny LIl |
IDENTIFICACION LNMERSIRD I BEE 101D
] " g N
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur ——%\/ L | 4 -
] | |
. I - PASA Y PRE
Titulo Publicacién: Pasado y Presente TW e e O e
Y I P
Fecha: XX /xx/ 1983
Nimero: 1
Volumen: 1
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
Equipo editorial: Director: Hans Fox
Coordinacion: Paulina Oyarztin
Investigacion: Juan Carlos Pérez
Diagramacion: Gonzalo Cerda
Periodista: Olga Elgueta
Fotdgrafo: Andrés Latini
Editorial: N/A
Ntmero articulos: 11
Nombre articulos: 1. Elsurgimiento de la arquitectura moderna en Chillan
2.  Memoria urbana
3. Elvivir central: Comunidades interiores en Concepcion
4.  ElPalacio del Parque de Lota: esplendores del pasado
5.  Elbarrio minero de Lota Alto
6. Lascasas-quintas de San Vicente en Talcahuano
7. Disefio Urbano: La memoria ciudadana, un futuro con arraigo en el pasado
8. Lamaderalaminada: 75 afios de aplicacién
9.  Laarquitectura en madera: Una aspiracién
10. Arquitecturas de La Araucania: Las estaciones de la frontera
11. Laforma, la funcion y el significado en la arquitectura
Autores articulos: 1. Gonzalo Cerda
2.  Patricio Horning
3. Rodrigo Fischer
4.  OlgaElgueta
5.  Gonzalo Cerda
6.  Rodrigo Fischer
7. Hans Fox
8.  Heinz Leser
9.  Juan Carlos Perez
10. Gonzalo Cerda
11. CEDAC
Nuimero piginas: 16
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Ficha: Identificacion y contenido

Ne IDR-02

IDENTIFICACION UNIVERSIDAD - DEL BIOBIOH
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur | A | 4 |
| / I ]
. . .z . |
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°2 n a ‘ T
quFICBﬁCE ITRO IDESARROLLO| EN Af ITECTL RA“ R ION
N 1 N i
Fecha: XX /xx/ 1983
Nimero: 2
Volumen: 1
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
Equipo editorial: Director: Hans Fox
Coordinacion: Paulina Oyarztin
Investigacion: Juan Carlos Pérez
Diagramacion: Gonzalo Cerda
Periodista: Olga Elgueta
Fotdgrafo: Andrés Latini
Editorial: Victor Lobos
Ntmero articulos: 16
Nombre articulos: 1. ELaPlaza Mayor de la Independencia a fines del siglo XIX
2. Influencias extranjeras en nuestra cultura urbana
3.  ElTeatro Concepcién: Simbolo arquitecténico de toda una época
4. Larucaaraucana
5.  Concepcion y sus barrios
6.  Puertas penquistas
7. Imdgenes de la memoria urbana de Talcahuano
8.  Elcaso de las fachadas misteriosas
9. Patios interiores
10. Recurso forestal y construccién en Canada
11.  Barrio Cruz: La permanencia de la continuidad y el arraigo
12.  Arauco: presente y futuro
13. Definiendo destinos
14. Labicicletay su papel en la ciudad contemporanea
15. Contulmo: Una arquitectura con raices germanas
16. Ventanas penquistas
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Ficha: Identificacion y contenido

Ne IDR-02

Autores articulos: 1. CEDAC
2.  Hans Fox
3. Maria Angelica Blanco
4.  Victor Lobos
5.  Maria Angelica Blanco
6. CEDAC
7.  CEDAC
8.  Rodrigo Fischer
9.  Rodrigo Fischer
10. Christian Arbaiza
1. CEDAC
12. Francisco Celis
13. CEDAC
14. Roberto Goycoolea Prado
15. Ivan Cartes
16. CEDAC
Niimero paginas: 30
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Ficha: Identificacion y contenido

Ne IDR-03

- i - et
IDENTIFICACION i, UNI\)E‘F\’SlDAb 6EL B@BI@L*
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur = : A QUITECT
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°3 [
Fecha: XX /xX/ 1984
Numero: 3
Volumen: 2
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Diagramacion: Gonzalo Cerda
Fotdgrafo: Andrés Latini
Rodrigo Fischer

Gonzalo Cerda, Hans Fox

Editorial:
, . 7
Nuamero articulos:
; 1. Lanecesidad dela variedad en la ciudad
Nombre articulos: 2.  Lahistoria planimétrica de Concepcién
3. Laindustrializacion de Talcahuano
4.  Arquitectura funeraria huilliche, San Juan de la Costa, Provincia de Osorno
5.  Las construcciones con esqueleto en madera
6.  Recursos forestales para la vivienda
7. Tecnologia de la madera
. 1. Hans Fox
Autores articulos: 2. Juan Carlos Perez
3.  Gerardo Valverde
4.  Gonzalo Cerda
5.  Heinz Leser
6. OlgaElgueta
7. Gonzalo Cerda, Hans Fox
. . 19
Numero paginas:
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Ficha: Identificacion y contenido

Ne IDR-04

IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°4
Fecha: XX /xx/ 1984
Numero: 4
Volumen: 2
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Diagramacion: Gonzalo Cerda
Fotdgrafo: Andrés Latini
L. Gonzalo Cerda, Hans Fox
Editorial:
, . 13
Numero articulos:
, 1. Arquitecturay Cultura Urbana
Nombre articulos: 2. Semioticay Arquitectura
3.  Facultad de Arquitectura y Construccion, Universidad del Bio-Bio
4.  Escuela de Arquitectura
5.  Escuela de Construccion Civil
6. Departamento de Disefio y Urbanismo
7. Departamento de Patrimonio Cultural
8.  Departamento de Edificacién y Estructuras
9.  Departamento de Obras Civiles
10. Visitas Extranjeras
11.  Seminarios de Titulo
12. Aportes de los Arquitectos a la Pintura Chilena
13. Laensefianza de la Arquitectura
R . 1. Hans Fox
Autores articulos: 5. Eduardo Meissner
3. Augusto Iglesias
4.  Boris Aptecar
5.  Cesar Palacios
6.  Victor Lobos del Fierro
7. Flavio Valassina
8.  Gerardo Valverde
9.  Director de obras civiles
10. Ricardo Hempel
11.  Seminarios de titulo
12. Ivan Cartes
13. CEDAC
. P 19
Numero paginas:
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Ficha: Identificacion y contenido

Ne IDR-05

IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°5
Fecha: XX /xX/ 1985
Numero: 5
Volumen: 3
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Diagramacion: Gonzalo Cerda
Fotdgrafo: Andrés Latini
L. Gonzalo Cerda, Hans Fox
Editorial:
. ; 9
Numero articulos:
, 1. Continuidad e interioridad en el Disefio Urbano
Nombre articulos: 2.  ElPaseo Peatonal de Concepcién
3.  Urbanidad en la ciudad
4.  ElPatrimonio Arquitect6nico y Urbano
5.  Urbanismo Militar en la frontera del Bio-Bio
6.  ElKitschyla Arquitectura Postmoderna
7. El comportamiento de la madera en el sismo
8.  Elornamento estampado en la Arquitectura
9.  Nueva Arquitectura Chilota
R . 1. Hans Fox
Autores articulos: 2.  Gonzalo Cerda, Hans Fox
3.  Manuel Fernindez
4.  Roberto Goycoolea Prado
5.  Eugenio Salinas
6.  Rodrigo Fischer
7. Gonzalo Cerda, Hans Fox
8.  Alfredo Gredig
9.  Gonzalo Cerda
. P 19
Numero paginas:
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IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°6
Fecha: XX /xx/ 1985
Numero: 6
Volumen: 3
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Diseno: Gonzalo Cerda
L. Gonzalo Cerda, Hans Fox
Editorial:
) . 9
Numero articulos:
; . 1. Lapercepcion de la calidad de vida
Nombre articulos: 2. Laimagen urbana de Talcahuano
3. Breve historia de la Escuela de Arquitectura
4.  Villa Garcia: Poblado Agricola
5.  Carahue o “el lugar donde estuvo la ciudad”
6.  Columnay columnata en Concepcién
7. Regionalizacion y Sistema de Ciudades
8.  Pequeiios poblados de Chiloé
9.  Espacio Comunitario para Lebu (Proyecto de titulo)
. 1. Hans Fox
Autores articulos: 2. Ricardo Hempel
3. Victor Lobos
4.  Roberto Goycoolea Infante
5.  Gonzalo Cerda
6.  Eduardo Meissner, Hans Fox
7. Jaime Garreton
8.  Rodrigo Fischer
9.  Ivan Cartes, Roberto Goycoolea Infante
. . 19
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Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Ciudades y pobladores regionales
Fecha: XX /xX/ 1986
Numero: 7
Volumen: 4
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral ek _
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Diseno: Gonzalo Cerda
o . Gonzalo Cerda, Hans Fox
Editorial:
) ] 8
Numero articulos:
, 1. Génesisy gloria de Punta Arenas
Nombre articulos: 2.  Rauschenbergy el posmoderno
3.  Quemchiy sus espacios sociales
4.  Los monumentos en el espacio urbano
5.  Cobquecura
6.  Nueva vida para antiguas columnas
7. LaDiagonal Pedro Aguirre Cerda
8.  Esquinas de Concepcion
R . 1. Hans Fox
Autores articulos: 5. Eduardo Meissner
3. Rodrigo Fischer
4.  Ivan Contreras
5. Ivan Cartes
6.  Eugenio Salinas
7. Graciela Mahias
8.  Gonzalo Cerda
, s . 18
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Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Columnata Pencopolitana
Fecha: XX /xx/ 1986
Nil . g ! . COLUMNATA
imero: PENCOPOLITAN
Volumen: 4
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Disefio: Gonzalo Cerda
Fotografia: Andrés Latini
L. Eduardo Meissner, Hans Fox
Editorial:
) ] 8
Numero articulos:
i . 1. Funciones signicas y analisis
Nombre articulos: 2.  Laciudad como texto y contexto
3. Columnasy columnatas en Concepcién
4.  Columnata y memoria
5.  Columnata Neoclasica
6.  Columnata Premoderna
7. Columnata Moderna
8.  Anexos
i . 1. Eduardo Meissner, Hans Fox
Autores articulos: 2.  Eduardo Meissner, Hans Fox
3.  Eduardo Meissner, Hans Fox
4.  Eduardo Meissner, Hans Fox
5.  Eduardo Meissner, Hans Fox
6.  Eduardo Meissner, Hans Fox
7. Eduardo Meissner, Hans Fox
8.  Eduardo Meissner, Hans Fox
. N 42
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Titulo Publicacion: Cronicas Urbanas 1 -
Fecha: XX /xx/ 1987 RO A
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9
Ntimero: 9
Volumen: 5
Ciudad: Concepcion
Formato: - M
Tipo de papel: Bond BN F At :
: | w2
Frecuencia: Trimestral OTA
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Disefio: Gonzalo Cerda
- Gonzalo Cerda
Editorial:
, , 6
Nuamero articulos:
; . 1. Santa Maria de las Nieves, patrona del urbanismo conquistador

Nombre articulos: 2.  Lota: Cronologia de una historia urbana

3. Lavivienda del carbon

4.  Lota: entre campamento y reticulado urbano

5.  Parroquia San Matias Apdstol, Lota Alto

6. Temuco, capital de La Araucania

. 1. Hans Fox

Autores articulos: 2. Hugo Pereira

3.  Ernesto Vilches

4.  Ricardo Hempel

5.  Ivan Cartes

6. Gonzalo Cerda
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L SUR-
Titulo Publicacién: Arquitecturas del Sur N°10 _10 PuLicACIOR of LA]oECcN be ReLAEoNEs xrEns|on [ cqvupicciohes
soubre b cancipoibn, 587
[
Fecha: XX /xx/ 1987
Numero: 10
Volumen: 5
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: Bond
Frecuencia: Trimestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Diseno: Gonzalo Cerda

Gonzalo Cerda

Editorial:
. . 6
Numero articulos:
, 1. Ciudades coloniales en el nuevo mundo
Nombre articulos: 2.  Elvalor patrimonial de Chonchi, en Chiloé
3. Arquitectura de Llanquihue: Puerto Varas
4.  Escuelas de emergencia en Talcahuano
5.  Arcos de medio punto. El Portal Cruz de Concepcion
6.  Capitan Pastene, Region de La Araucania
R . 1. Hans Fox
Autores articulos: 2. Rodrigo Fischer
3. Gonzalo Cerda
4.  Enrique Monsalve, Eugenio Salinas
5.  Maria Angelica Blanco
6. Ivan Cartes
, s . 18
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Nombre Revista: Arquitecturas del Sur L
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°11 - "
ol 1987
Fecha: XX /xx/ 1987 e
Numero: 11
Volumen: 5
Ciudad: Concepcion
Formato: - E\ ﬁ
. ]
Tipo de papel: Bond ml ‘
r J%w{ | X
Frecuencia: Trimestral | )}‘/ .
. N Director: Hans Fox
Equipo editorial: Edicion / Disefio: Gonzalo Cerda
. Gonzalo Cerda
Editorial:
. . 6
Nuamero articulos:
; . 1. Elmovimiento Bauhaus y su proyeccion en la cultura del siglo XX
Nombre articulos: 2. Elpoblado de Rere en la Region del Bio-Bio
3.  Estructuras de madera laminada
4.  ElDisefio Urbano de fines del siglo XX
5.  Concurso Nacional de Anteproyectos: Plaza de Armas de Chillan
6.  SanJosé de la Mariquina
; . 1. Eduardo Meissner
Autores articulos: 5. Ivan Cartes
3. Victor Rodrigues
4.  Hans Fox
5.  Municipalidad de Chillan
6.  Gonzalo Cerda
. P 19
Numero paginas:

167




Ficha: Identificacion y contenido

Ne IDR-12

IDENTIFICACION \VERSIDAD DEL BIOBO.
| AQ
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur J AN ]
. . .7 . [ 1‘
Titulo Publicacion: Castro ‘ w: A e g FMC bbbl g Q,‘Sﬁ‘f Ng%
i
Fecha: XX /xx/ 1988
Nuamero: 12
Volumen: 5
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: -
Frecuencia: Anual
. L. Director: -
Equipo editorial: Edicion / Disefio: -
L. Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Editorial:
, , 16
Nuamero articulos:
i . 1. Sinopsis Historica 1567 - 1930
Nombre articulos: 2.  Castro en su territorio
3. Calle Lillo
4.  Calle San Martin
5.  Calle Blanco
6. Esmeralda
7. Castro: Su Plaza
8.  Edificios Pablicos
9.  ElPuertoy La Estacion
10. Castro: Sus barcos
11.  Calle Blanco esquina Avda. Pedro Montt
12. El Edificio Municipal
13. El Puente Gamboa
14. Elterremoto de 1960
15. Elretrato del retrato
16. El fotdgrafo Gilberto Provoste A.
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Autores articulos:
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Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Edward Rojas

Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
Gonzalo Cerda, Hans Fox, Medardo Urbina, Rodolfo Urbina
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IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°13
Fecha: XX /xx/ 1989
Numero: 13
Volumen: 6
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: -
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Edicion / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
. . 6
Nuamero articulos:
; 1. Eldisefio urbano en el siglo XX
Nombre articulos: 2. Primera mirada a la vivienda mapuche. ;Qué observaron los conquistadores del siglo XVI?
3.  Desconstructivismo
4.  Elpabellén de Mies Van Der Rohe en Barcelona
5.  Dalcahue, su arquitectura y desarrollo urbano
6.  Eledificio Loteria de Concepcién
R . 1. Hans Fox
Autores articulos: 2. Erika Zufiiga
3. Ivan Cartes
4.  Eduardo Meissner
5.  Rodrigo Fischer
6.  Mario Bellolio
. P 19
Numero paginas:
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Nuamero articulos:

IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Regionalismo y Modernidad
Apropiada
Fecha: XX /xx/ 1989
Nuamero: 14
Volumen: 6
Ciudad: Concepcion
Formato: -
Tipo de papel: -
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Hans Fox
Equipo editorial: Edicién / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
6

1. Modernidad apropiada (Ponencia presentada en el IV Seminario de Arquitectura

Nombre articulos: Latinoamericana. Tlaxcala, México 1989)
2. Arquitectura e identidad. Relaciones de una posicion tedrica
3. Parauna caracterizacion de la arquitectura latinoamericana
4.  Elrealismo es nuestro patrimonio
5.  Regionalismo y modernidad apropiada en Chile (Conferencia dictada en el XII Congreso
Nacional de Arquitectos, Valdivia/Octubre 1988)
6.  Chiloé: Modernidad apropiada a escala del archipiélago (Ponencia presentada en el IV
Seminario de Arquitectura Latinoamericana. Tlaxcala, México 1989)
. 1. Cristian Fernandez
Autores articulos: 5. Carlos Gonzalez
3.  Marina Waisman
4.  Hans Fox
5.  Eduardo San Martin
6. Edward Rojas
. P 19
Numero paginas:
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IDENTIFICACION
Arquitecturas del Sur

Arquitecturas del Sur N°15

XX /xx/ 1990

Nombre Revista:

15

Titulo Publicacion:

Fecha:

Concepcion

Nuamero:

265 X 375 mm

Volumen:

Bond Ahuesado

Ciudad:
Semestral

Ricardo Hempel Holzapfel

Hans Fox
Roberto Burdiles

For

mato:
Director:
Comité editorial:

Ivan Cartes
Patricio Morgado

Tipo de papel:

Eduardo Meissner
Gonzalo Cerda

Frecuencia:

Edicién / Disefio:

Equipo editorial:
N/A

Osorno. Evolucion urbano - arquitectonica
La ctipula como forma simbélica de la arquitectura

El disefio urbano espafiol en el siglo XVIII

Casas de altos en Concepcion

Escultura y entorno
Pitrufquén. Urbanismo Barroco en La Araucania

Editorial:
1
2.
3.
4.
5.
6.

Numero articulos:

Nombre articulos:

Ivan Cartes
Roberto Goycoolea Prado

Hans Fox
Rodrigo Fischer
Eduardo Meissner

1
2.
3.
4.
5.
6.  Gonzalo Cerda

19

Autores articulos:

Niimero paginas:
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IDENTIFICACION T r

Niimero paginas:

Nombre Revista: Arquitecturas del Sur e
Titulo Publicacion: Arquitectura de Nuble A
Fecha: XX /xX/ 1990
A ]"’
Numero: 16 }
Volumen: 6 :
Ciudad: Concepcion '.‘ P
Formato: 265 X 375 mm »
Rlam (™ L
Tipo de papel: Bond Ahuesado -t ':T:ABQUIT
, - J& DE=NUBL
Frecuencia: Semestral 7 : & - 2
T Gk
. .o Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Hans Fox
Roberto Burdiles
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicién / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
) ] 6
Numero articulos:
; . 1. Arquitectura rural de Nuble
Nombre articulos: 2.  Casasybodegas de Florida, San Ignacio, Ninhue, Ranquil y Coelemu
3.  Arquitectura moderna en Chillan
4.  4lglesias de Chillan
5. LaPlaza en las ciudades menores de Nuble
6.  Aprendiendo de Chillan. El caso del by pass
, . 1. Luis Guzman
Autores articulos: 5. Gonzalo Cerda
3. Alejandro Cerda
4.  Benjamin Escalona
5.  Hans Fox
6. Ivan Cartes
23
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IDENTIFICACION

Nombre Revista:

Arquitecturas del Sur

Titulo Publicacion:

Arquitecturas del Sur N°17

Fecha: XX /xx/ 1991
Nuamero: 17
Volumen: 8
Ciudad: Concepcion
Formato: 265 X 375 mm
Tipo de papel: Bond Ahuesado
* LEBU: DESARROLLO URBANO E IDENTIDAD ¢ QUILLECO: EL
ORDENAMIENTO TERRITORIAL EN LA CUENCA HIDROGRAFICA
DEL BIO-BIO * ARQUITECTUI{A Y MODELOS REFERENCIALES * FL
Frecuencia: Semestral ARQUITECTURA DB LA ARAUCANIA. LA  INGENUA
APROPIACION DEL MOVIMIENTO MODERNO EN CHILOE.
Eaui ditorial Director: Ricardo Hempel Holzapfel
quipo editorial: Comité editorial: Hans Fox
Roberto Burdiles
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicién / Disefio: Gonzalo Cerda
L. N/A
Editorial:
. , 6
Nuamero articulos:
Nomb icul 1. Lebu: Desarrollo Urbano e Identidad
ombre articulos: 2. Elordenamiento territorial en la cuenca hidrografica del Bio-Bio, Quilleco
3. Arquitectura y modelos referenciales
4.  Ramon Gutiérrez en Concepcion: El compromiso del Arquitecto en América Latina
5.  Nueva arquitectura de La Araucania
6. Laingenua apropiacion del movimiento moderno en Chiloé
A icul 1. Ivan Cartes
utores articulos: 5. Hans Fox
3. Roberto Burdiles
4.  AnaMaria Maack
5.  Gonazalo Cerda
6. Jorge Lobos
, 2 e 23
Numero paginas:
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IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur [»— AR QUi:i;“ﬁ"bm
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°18 m
Fecha: XX /xX/ 1992
Nuamero: 18
Volumen: 9
Ciudad: Concepcion
Formato: 265 X 375 mm
Tipo de papel: Bond Ahuesado Ne18
* ARQUITECTURA DE MU
CASTILLO DE KAFK/
*HISTORIAS PARA
Frecuencia: Semestral E » ARQUITECTURA IVA + EDIFICIO
H)R!-SIAL BIO-BIO *EDIFICIO PEHUEN
. .o Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Hans Fox
Roberto Burdiles
Gonzalo Cerda
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicion / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
, . 7
Numero articulos:
i . 1. Arquitectura de Mulchén
Nombre articulos: 2.  Laarquitectura en el castillo de Kafka
3.  Laimpronta del nuevo mundo
4.  Historias paralelas en el centro-sur de Chile
5.  Arquitectura agresiva
6.  Edificio “Forestal Bio-Bio”
7. Edificio “Pehuén”
i . 1. Hans Fox, Luis Felipe Moncada
Autores articulos: 2.  Maria Dolores Muiioz
3. Rodrigo Lagos
4.  Roberto Burdiles
5.  Ivan Cartes
6.  Gonzalo Cerda
7. Alejandro Cerda
, 2 e 23
Numero paginas:
Escuela N°2
Anexo:
di . 1. Roberto Burdiles
Editores: 2.  Gonzalo Cerda
, .. 8
Numero paginas:
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IDENTIFICACION
UNIVERSIDAD DEL BIO-BIO
FACULTAD DE ARQ! RA CF)NSTR‘T()K'.ION Y DISENO
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur UI TJE”(':‘TU S
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°19
Fecha: XX /xX/ 1993
Ndmero: 19
Volumen: 10
Ciudad: Concepcion
Formato: 265 X 375 mm
Tipo de papel: Bond Ahuesado
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Roberto Burdiles
Gonzalo Cerda
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicion / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
. ; 4
Numero articulos:
; 1. Elimpacto ambiental de las ciudades coloniales
Nombre articulos: 2.  Legado del ferrocarril en La Araucania: La casa de maquinas de Temuco
3. LaColonia Roma a comienzos del XX: Arquitectura Patrimonial en ciudad de México
4.  Participacion social y desarrollo urbano contemporaneo
. . 1. Maria Dolores Mufioz
Autores articulos: 2. Yanko Buguefio
3. Rdolfo Santa Maria
4.  lIvan Cartes
, s . 23
Numero paginas:
Escuela N°3
Anexo:
. . 1. Roberto Burdiles
Editores: 2. Gonzalo Cerda
. 2 . 8
Numero paginas:
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IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: IV Jornadas de restauraciéon
monumental y presentacion
arquitectdnica y urbana
Fecha: XX /xx/ 1993
Numero: 20
Volumen: 10
Ciudad: Concepcion
Formato: 265 X 375 mm
Tipo de papel: Bond Ahuesado
Frecuencia: Semestral
. L. Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Roberto Burdiles
Gonzalo Cerda
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicién / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
6

Nuamero articulos:

b icul 1. Elimpacto de la modernizacion técnica. Los ascensores de Valparaiso
Nombre articulos: 2.  Arquitectura contemporanea en: Puerto Natales
3.  Origen, arquitectura y futuro
4.  Latorre Einstein: Meldelsohn en Potsdam
5.  Lanociudad, complemento de la ciudad
6.  Uncaso de modernidad arquitecténica regional en el noroeste mexicano. La ciudad de
Culiacan
icul 1. Patricio Morgado
Autores articulos: 2.  Jose Luis Subiabre
3. Jorge Lobos
4.  Eduardo Meissner
5.  Jaime Garreton
6.  Alejandro Ochoa
, s . 23
Namero paginas:
Escuela N°4
Anexo:
i 1. Roberto Burdiles
Editores: 2. Gonzalo Cerda
, s . 16
Numero paginas:
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IDENTIFICACION [ s
UNIVERSID. AD DEL BIO-BIO
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur FAGULIAD) DE ARQUIFECKURA, CONSTRUCAHON Y ISENO
TTECT ~
X L, ~ . 1 U AT \ Ve b
Titulo Publicacion: 25 Afos Escuela Arquitectura N = >
[ | D3 W3 Wi\
| | L opeapelorl=cerie
| 1994- ASO X1 N° p1 - 185N 0716 - 3677 [
Fecha: XX /Xx/ 1994
Numero: 21
Volumen: 1
Ciudad: Concepcion ‘
Formato: 265 X 375 mm ‘
Tipo de papel: Bond Ahuesado
25 ANOS ESCUELA DE ARQUITECTURA
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Roberto Burdiles
Gonzalo Cerda
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicion / Disefio: Gonzalo Cerda
. Ricardo Hempel Holzapfel
Editorial:
. , 7
Nuamero articulos:
, 1. Creacion de una Escuela de Arquitectura en Concepcioén
Nombre articulos: 2.  Ciudades de madera. Patrimonio del sur, un bien reciclable
3.  Modernidad y Arquitectura Metalica en Chile
4.  Iberoamérica de los otros
5.  La Arquitectura Vernacula. Antesala de la contemporaneidad
6.  Elreconocimiento de nuestros problemas espacio - temporales
7. Los cabos sueltos de la identidad arquitecténica latinoamericana
i . 1. Roberto Goycoolea Infante
Autores articulos: 2. Edward Rojas
3.  Patricio Gross
4.  Hugo Segawa
5.  Nelson Brown
6. Harold Martinez
7. Rafael Lopez
, s . 26
Numero paginas:
N/A
Anexo:
. N/A
Editores:
; . N/A
Numero paginas:
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Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Arquitectura Moderna en
Concepcion 1939 - 1960
Fecha: XX /xX/ 1994
Numero: 22
Volumen: 1
Ciudad: Concepcion
Formato: 265 X 375 mm
Tipo de papel: Bond Ahuesado
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Roberto Burdiles
Gonzalo Cerda
Ivan Cartes
Patricio Morgado
Eduardo Meissner
Edicién / Disefio: Gonzalo Cerda
- N/A
Editorial:
a ’ 2
Nuamero articulos:
; . 1. Arquitectura Moderna en Concepcién 1939 - 1960
Nombre articulos: 2.  Levantamientos arquitectonicos
i . 3. Roberto Burdiles Allende, Flavio Valassina S., Patricio Morgado U.,Jorge Harris J., Rodrigo
Autores articulos: Lagos V.,Pablo Fuentes, Gonzalo Cerda Brintrup
, . 40
Numero paginas:
N/A
Anexo:
. N/A
Editores:
. L. N/A
Numero paginas:
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IDENTIFICACION
Nombre Revista: Arquitecturas del Sur
Titulo Publicacion: Arquitecturas del Sur N°23
Fecha: XX /XX/ 1995
Nimero: 23
Volumen: 1
Ciudad: Concepcion
Formato: 265 X 375 mm
Tipo de papel: Bond Ahuesado
Frecuencia: Semestral
. .o Director: Ricardo Hempel Holzapfel
Equipo editorial: Comité editorial: Roberto Burdiles
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