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INTRODUCCION

La DivinaCommediaescrita ya hace setecientos afios, tiene una editnada vigencia
en la actualidad, y no soélo por las figuras litexaly espacios recreados del infra y supramundo
presentes a lo largo de todo el poema. De suyext genera una serie de simbolos que seran
utilizados por escritores posteriores a Dante Adighy, por todo un subconsciente social y
colectivo que asume estos simbolos con la sigoiboaque el florentino les dio. Asi, los
simbolos de la Divina Comedia han sido interpretadeinterpretados y mal interpretados. Por
lo mismo, es necesario hacer una nueva revisiexad, no sin antes entender que los estudios
y los trabajos que existen tanto del autor comdad@ommedia son numerosos; pero es asi
también necesario destacar la escasa posibilidadseguiene hoy de encontrar un trabajo que
haga alusion a temas puntuales que aborda el poema.

Siendo mas especificos, es facil encontrar uma ggena de textos e investigaciones que
comentan la obra de Dante a partir de una visidanmente literaria, dejando totalmente
descuidada la parte filosofica y, por sobre todgpdrte politica del poema que ciertamente es
una preocupacion de Alighieri.

Se advierte en los estudios de las humanidadespyofaa filosofia, que la lectura de
Dante con respecto a lo politico esta agotada. édas no es asi, ya que la lectura politica en
Alighieri se remite, por lo general, a su teki® Monarchia no considerando a @Gommedia

Es cierto que pensar la politica del poeta a paetiesta sola perspectiva no es errado, es
mas bien irresponsable porque no abarca la obsh o necesariamente debe incluir la
CommediaEste trabajo tiene la intencion de cubrir eseitindescuidado en los estudios de la
obra del poeta; para esto se considera el dis@o#tico que se encuentra enCammedia,
especificamente en la primera parte que trata rdfgdrho, reconociendo la importancia del
Purgatorio y el Paraiso, aunque siempre con ladida de enfocarse solamente en este primer

espacio ya que este trabajo de investigacion haeele que el Marqués de Molins sefiala: “El

! En una carta enviada por Dante a su protector r@adg Della Scala sefiala que el nombre de su sexto
Comienza la Commedia de Dante Alighieri, florentpwr nacimiento pero no por sus costumbi®s embargo
rapidamente el titulo es reducido al titulo@emmediaMas tarde, en 1555, el editor, Gabriele Giolit&-€krrari le
agregara el adjetiv®ivina, quedando comdivina Commedia BARCELO: 2003, 37), con la razon, agrega
Molteni, “de desvirtuar su realidad cotidianamemienana”(2009, 15).



Infierno, a nuestro entender, es lo mas perfeatgm@rado de la obra de Dante” (1944; 54 -55).
Y quizas porque “El Infierno ha sido el canto dé&da el del Purgatorio, el canto del amor y de
la esperanza” (LOPEZ; 1965, 47) y el Paraiso fieali® el de la plenitud del bien.

Es en el Infierno donde Alighieri se explaya cotalttibertad, permitiéndose a partir de
personajes, lugares y simbolos expresar toda wi@vpolitica marcada por las circunstancias
histéricas de Florencia, ltalia, y la suya propano un exiliado. En ese sentido la Ira, es
inspiradora, ya que si entendemos, y nos adentrames contexto historico-politico de Dante,
es facil comprender que su vida, sobre todo su paléica, estuvo marcada por desaciertos,
traicion y obviamente exilio, lo que le llevo atdisciarse de una de las cosas que él mas queria:
su ciudad de Florencia. Por tanto, el Infiernodesyuna u otra forma el canto de la venganza; el
canto del desquite, donde el poeta no se hace pwmympblemas en condenar a aquellos
personajes famosos, y de la vida publica de Flamemdtalia, a vivir por la eternidad los mas
horribles castigos. Hay excepciones, a esta sdnampmo son el caso de Francesca y Paolo.
Mas, ambos son un caso enigmatico dentro del discde Alighieri sobre el Infierno. No
obstante ambas excepciones dan equilibrio paradettel sentido y significacion de la justicia
gue, en buenas cuentas, el Infierno por paradajasyigo rescata como esencial de la vida
publica de Florencia e Italia.

El discurso politico de I€ommediainfluye en autores posteriores que son relevantes
en la fundacion de una politica que sale de lo®reEs marcados por la Edad Media y la
intervencion de la Iglesia en cuestiones de caraetamente sociopoliticas. La evolucion de
los distintos principados, el crecimiento econémicta masificacion de la informacién hacen
posible, sin duda alguna, una relectura de este,tgue se puede y se debe entender desde
distintas perspectivas: la literaria, la teologida anagodgica, pero que ademas es necesario leer
en su influencia politica mas pura.

Para esta relectura de la obra se deben consdtesaosas: primero se debe entender la
importancia que Alighieri le da al italiano comaoigha, y lo mal que le parece la traduccion
como pérdida esencial de elementos vitales erclarkede los textos, por lo tanto, es necesario
remitirse lo maximo posible a la lectura de logdexen italiano, o por lo menos en el italiano
mas cercano al provenzal utilizado por el autoesos afiosPor esta razén, cuando en este
trabajo de investigacion se alude alJammedia se alude a la origindlommedia(o por lo

menos las versiones mas cercanas a ella) escritaliano vulgar del 1300, ya que el texto con



el pasar de los afnos, ha sido traducido, y malitidd, a distintos idiomas modificando incluso
su estructura original poética, encontrandose gunak casos con versiones o0 adaptaciones en
forma de novela o fabula, extraviando todo el mistde los simbolos numéricos que da la
forma poética al textd.

Y segundo, la relevancia que tiene el context@hai politico, que sera fundamental a
la hora de comprender el exilio de Dante. Con andossliciones se puede entender que la
creacion de l&ommediano es so6lo una herramienta plena de bellezarigesao que ademas
es un discurso politico durisimo frente a las mofdticas que cruzaban la bota italica, y

especificamente Florencia.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
Dante Alighieri es uno de los pensadores y esestanas importante de la historia, que

entrego a la humanidad, por medio de su t&dmmediauna vision y estructuracién del “mas
alld”. De suyo el texto del cual el mismo Dantg@estagonista, relata un viaje por el Infierno, el
Purgatorio y el Paraiso. Para la construccion elata del viaje Dante usa una forma literaria
conocida comadl dolce stil nuovoEste estilo es un modo de escritura lleno de disthos y
critica. Es una escritura poética, en que cadadentws objetos utilizados son simbolos que
hacen alusion a una verdad que parece literal,queramos eleva a otra verdad superior.

El propdsito de [&@ommediaes representar, por lo menos en el Infierno, loages que
acaecen en Florencia y en toda la Peninsula It&@alo mismo, es importante para el poeta ir
relatando los circulos del Infierno por medio despeajes conocidos. Asi entonces, es habitual
que Dante como narrador y protagonista, relate en@ientros y didlogos con antiguos
personajes de la vida publica de su ciudad natal.

En este trabajo de investigacion, se parte delesipugue Dante no escapa del todo de
la tradicion medieval, ya que en su obra estareptedos rasgos de la politica de aquel tiempo,
donde los reyes y la religion iban de la mano, yilarpretacion religiosa tenia consecuencias
politicas, en el entendido que decisiones politicazaban a interpretaciones religiosas que

justificaban el accionar precisamente politicoaEstuacion da vida a un circulo vicioso, que

% De estas “malas” versiones dedammedigpodemos nombrar por ejemplo:
» Alighieri Dante. (2000) La Divina Comedia. Editdridba. Espafia. Texto Escrito en género narrativo.
« Alighieri, Dante. (1985) La Divina Comedia. Tr. Mranda Sanjuan. Ed. Ercilla S.A. Santiago de Chile.
Escrito en género narrativo.



mas tarde, en el Renacimiento, entrara en crist®. tae una serie de problemas, que a su vez,
obligan a dar un gran niamero de soluciones de tesréadical, pero segun Dante, necesarias,
quedando claro, entre otros textos, en su libk@onvivio?

Asi el problema de esta investigacion es ¢ Cuéle$os puntos ejes del discurso politico
de Dante en el Infierno, y codmo estos son el respae la monarquia como sistema de
gobierno legitimo al interior de faommedi&

Para tener respuesta, nos dedicaremos en exclusivaestudio del Infierno, pues se

entiende que es el nucleo de la obra para el estiedde el punto de vista ético politico.

MARCO TEORICO
Un estudio de la Divina Comedikebe tener en cuenta un par de factores: el priegero

la forma de escritura conocido corh@®olce stil nuovo Estilo caracteristico del Renacimiento,
y que se desarrolla como una poesia cargada déicsigion y simbolismo. Este modo de
escritura servira de puente entre la prosa y esajenPor ejemplo, el amor se confunde con el
estudio, y la mujer se muestra como un signo dielsdh.

El contenido filoséfico de este estilo de escritdesarrollada por Dante, tiene como
antecedente el pensamiento de Toméas de Aquinofdétoepara el aquinate, segun recuerda
Antonioletti, las Sagradas Escrituras deben sdageén cuatro sentidos: “el historico o literal y
tres significados ‘espirituales’: el alegoérico,nebral y el anagogico” (1957, 48). Asi, al igual
que el fildsofo medieval, el poeta florentino prete que el lector realice este mismo analisis
cuando se enfrente a su obra. Este proposito deeaxem su libroConvivig texto en que se
explaya con claros ejemplos:

Digo que, tal como en el primer capitulo se harigde ha de ser esta exposicideral y
alegérica Y para dar a entender tal, es menester sabdosg|gscritos puédanse entender y se
deben exponer principalmente en cuatro sentiddsnése el untiteral, y [es éste aquél que no
va mas alla de la letra propia de la narracion watde a la cosa de que se trata; de lo que es
ciertamente ejemplo apropiado la tercera cancide, tgata de la nobleza. Llamese el otro
alegoérico], y éste es aquel que se esconde bajmaeto de estas fabulas, y es una verdad
escondida bajo bella mentira. Como cuando dice i@¥jde Orfeo con la citara amansaba las

fieras y conmovia é&rboles y piedras; lo cual quidesir que el hombre sabio, con el

3 cfr. La ragione che de li due sentieri prendere lo meo & quasi prendere un buofla razén de que tomar de
dos senderos el menos malo es como tomar uno b(EnQHIERI: 1997, 884).



instrumento de su voz, amansa y humilla los corezanueles y conmueve a su voluntad a los
gue no tienen vida de ciencia y de arte; y losrqueenen vida racional, son casi como piedras.
Y en el pendltimo Tratado se mostrara por qué absos hallaron este escondite. Los te6logos
toman en verdad este sentido de otro modo queoketagi mas como quiera que mi intencién es
seguir aqui la manera de los poetas, tomaré atleaaiegérico seguin es usado por los poetas.

El tercer sentido se llanmaoral; y éste es el que los lectores deben intentar des@rblos
escritos, para utilidad suya y de sus descendienteso puede observarse en el Evangelio,
cuando Cristo, subiendo al monte para transfigarals los doce apdstoles llevose tres consigo;
en lo cual puede entenderse moralmente que erp&s anuy secretas debemos tener poca
compaifiia.

Lldmese el cuarto sentidanagdgico, es decir, superior al sentido, y es éste cuando
espiritualmente se expone un escrito, el cual, m#&s en el sentido literal por las cosas
significadas, significa cosas sublimes de la gleterna; como puede verse en aquel canto del
Profeta que dice que con la salida de Egipto debloude Israel hizose la Judea santa y libre.
Pues aunque sea verdad cuanto segin en la letraasiiesta, no lo es menos lo que
espiritualmente se entiende; esto es, que aledadiima del pecado, se hace santa y libre en su
potestad (ALIGHIERI: 1997, 902).

La Commediapor tanto, debe ser leida y comprendida a partasties cuatro formas de
interpretacion planteada por Tomas De Aquino. Eectef la obra de Dante puede ser
interpretada como ejercicio descriptivo de heclpesp ademas como metafora de una verdad
mayor que no es tan bella como aquella verdaddegtwero del vero) Este hecho se podria
considerar como la interpretacién de caracter agiag lo cual significa; una técnica al
servicio de hacer presente una verdad encubriendovardad superior, es decir, la verdad
como encubridora de la verdad. La revelacion da estdad oculta seria la critica a una
sociedad en proceso de cambios, como lo es ladsatforentina de su época.

En este contexto, la obra de Dante permite unagpirgicion moral y que tiene que ver
con el desciframiento que cada lector le vaya datgliberadamente al escrito. A su vez, esta
interpretacion moral conduce a una interpretacidlitipa del texto, por lo cual, se plantea un

ejercicio de develamiento de una verdad politica mace de la interpretacion critica por medio

* Traduccion del italiano responsabilidad del autor.

® Entiéndase Anagdgico como el sentido mistico deS#mrada Escritura, encaminado a dar idea de la
bienaventuranza eterna, o como la elevacién y eaajento del alma en la contemplacién de las adisasas.



de la moral. Asi, por ejemplo, ocurre en el Inf@gréste es prueba fehaciente de la verdad mas
pura que el poeta desea que el lector descubendando que el proposito no es solo que el
lector se enfrente a su libro reconociendo, ahiverdad dada por los personajes y espacios,
sino que también logre asumir la necesidad deksegde la monarquia como medio para la
unificacion de ltalia.

Su texto,De Monarchia,es otro sintoma de lo indicado. Sin embargo, ns@anayor
eco entre los ciudadanos, ya que fue un documeunéo sg mantuvo dentro del ambito
académico. No asi l@ommediaque mostrando simbolos conocidos, personajessi@snce
presenta mas amigable al pueblo florentino. En esteto, Alighieri se muestra a los ojos de
los ciudadanos, mucho mas critico de la situacditiga de su tiempo, aspecto que justifica

una accion literaria pero con posibilidades derpregacion politica por parte de los lectores.

ESTADO DE LA CUESTION
Teniendo la intencidn de revisar los distintos aextelacionados directamente con la

investigacion, es decir, la politica como un asyamésente en la primera parte d€tammedia
aqui nos topamos con una realidad que es las estitmaria en relacion con el topico
mencionado, sin embargo, a pesar de la carenciaxttes especificos que traten el tema que
preocupa en esta investigacion, no se pueden dejarencionar algunos textos respecto de la
politica en el pensador florentino que hacen daratiision, eso si, a su texde Monarchia Un
detalle de las investigaciones al tema politicoeéntexto citado se puede visualizar en
pensadores como Sabine(2010), éste dtistoria de la teoria Politicaborda la defensa de la
Monarquia en Dante como Unico elemento politicdilfec para una posible unificacion de
Italia 0 de un gobierno universal. De igual formbman(1971)aborda brevemente el tema
mostrando la idea de Dante con respecto a la hetarg el Estado Natural, donde el florentino
desplaza la autoridad del Papa como mediador Biaeey el Estado, cayendo la justicia en una
sola persona, que para Alighieri seria el Emperatidr como lo explica Skinner(1985),
asociandolo a la defensa de Enrigue de Luxembu8iguiendo esta misma linea de
pensamiento encontramos a Del Vecchio(1953) y Kekas(1975) quienes ahondan mas aun

en los elementos que hacen de la politica delrftore universalista o universalizante.



Por otro lado tenemos a Etienne Gilson(2007) geresu textd_a Filosofia en la Edad
Media, menciona en varias partes la obra del florentinbyes todo considerandola como una
obra clave en el paso de la Edad Media al RenagimieAsi también el mismo Del
Vecchio(1959), en su textib canto V dll'infernodestaca la importancia de este canto en la
Edad Media, y los simbolos recogidos de la cotelitad de aquel entonces. Le Goff(1989) y
Montanelli(1969) revisan partes de la obra dantasocaiandola con la de su época.

Escarbando entre los textos que hacen alusiéDaviaa Comedia, también es posible
encontrar una extensa literatura de andlisis que ledusion a la poesia, es el caso de
Barcel6(1961) en su articul®oesia y Saber en Dante AlighierAntoniolleti(1957), y
Sanctis(1945-1919), respectivamente abordandoodllgma de las figuras literarias y signos
que se encuentran en este.

Dentro de este mismo tema, también se pueden red@stos como el de Chiappo
Galli(1987) quien inspecciona las escenas d&lamedia

Arias de la Canal(1995), Blanco(2007) y PascuaKl)9€n sus respectivos textos
abordan también cuestiones fundamentales antesndenzar a leer la Divina Comedia, como
es el problema de las traducciones y la intertditac

Para algunos pensadores también es importanteanafia psicologia dentro del texto
del poeta florentino, es el caso de Chiappo Gai€) y Ciacci(1989), quienes intentan de
comprender los estados psicologicos por los quéeDzasa en el transcurso de su viaje.

Otros pensadores hacen alusion y analisis a leidelgue podria tener Dante y su obra
con el Islam, dentro de estos estan los textossite Palacios(1927) y Shamsuddin(1998).

Ademés podemos encontrar introducciones a la Edaer laCommediacomo la de
Barcel6(2003) o Molteni(2009), y la que el mismortBeobmé Mitre(1946) nos ofrece en su
traduccion de la Divina Comedigue ademas, es acompafiada de una biografia bastante
completa del pensador florentino, y que sirve dmplemento a las biografias hechas por
Boccaccio(1947), Consiglio(1949), Crema(1966),bd(1946) y Godoy(1979).

HIPOTESIS Y OBJETIVOS
Este estudio se centra en la posibilidad de uctarke ética y politica que se desarrolla

con una serie de elementos de caracter descripéispecialmente personajes historicos,
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simbolos miticos y elementos religiosos puestaenlicio de un discurso que tiene como fin
defender el rol de la monarquia como forma de gobien vista de recuperar el orden perdido.
El objetivo de este trabajo de investigacion cdasen un andlisis e interpretacion
principalmente de la siguiente obra de Da@emmedia, Il InfernoCon el fin de develar la
presencia de un mensaje politico en la obra. Sagoer con esto, tener una vision acabada del
contexto medieval en términos de orden social itipo] ademas de tener una comprension del
significado de los futuros cambios en la época m@jeonsiderando que el Renacimiento y su
desarrollo dan la base a este periodo histérico.
Asi los objetivos especificos de esta investigas&nan:
1. Analizar y conceptualizar la estructuracion degesados en el Infierno en relacién a su
tiempo.
Relacionar los distintos circulos del Infierno eonfin politico.
Mostrar los componentes que hacen de la monarquiahierno legitimo.
Relacionar las figuras y elementos religiosos dado$as narraciones de Dante con el
comportamiento social de la Florencia renacentista.
5. Develar la influencia ética como politica que Damtéere ejercer sobre Florencia.
Buscar las fuentes de inspiracion de Dante end&eas ipoliticas y analisis que él hace de
su época.

METODOLOGIA
La metodologia de este trabajo de investigacidrsiste en un analisis e interpretacion

de caracter hermenéutico y fenomenoldgico, valér,dana investigacion interpretativa de
textos. Ademas de una busqueda de obras y articellasonados con el tema que puedan
servir de referencia y base para dicha investigacio

11



CAPITULO I: ¢ Por qué una Commedia es necesaria?

[.1. PREAMBULO
La ultima etapa de la Edad Media o Baja Edad Medrapuesta entre los Siglos XI y

XV, es un periodo tremendamente rico en sucestdriciss que permiten la aparicién de textos
como laCommediacargados de simbolismos, significados ocultos, ndéumentaciones que
asoman solo tras la lectura delicada y contextelgboema.

Los simbolos, la numerologia y entendimiento decil@unstancia historica son
fundamentales para poder comprender con propiestadexto medieval que permite abrir las

puertas del Renacimiento.

[.2. ANTECEDENTES MOTIVACIONALES DE DANTE
Sin duda es dificil la tarea de comprender las vaoibnes que tiene un autor para

escribir una determinada obra, y esto se compleggamas cuando la obra es poética y esta
llena de simbolos que ocultan el real sentidordékjo.

A la ya mencionada dificultad del elemento poéties, necesario sumarle dos
consideraciones; primero, por el tiempo en cual t®anve, 1265 al 1321, obligando a
internarse en su historia a partir de biografosalistas, comentarios y opiniones en torno a su
vida y obra, teniendo siempre presente su épocapstexto historico, por lo que también
supone motivaciones diferentes a las que se pudieser hoy para una escritura tan hermosa y
compleja como [&ommediaSegundo, porque su trabajo esta repleto de sismbaly propios
de su educacion temprana influenciada por la paksima escuela de origen bolofiés, estilo a
la que el mismo designaria mas tarde cdinidolce stilo nuovpque ademas considera dentro
de su escritura la cancion, que es “una forma ozétlestinada a ser puesta en masica y cuyas
estrofas estan formadas por endecasilabos y Heptside rima consonante”(BARCELO;
2003, 8), haciendo aun mas dificil la mision deoat@r una gran justificacion, ya que esta
oculta bajo el velo de éstos recursos literarios.

También es necesario sefialar, por quédmmediase denomina de esa forma. Para Di

Girolamo “El Poema es ‘Comedia’, segun la defimcafasica, porque su comienzo es doloroso
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y su final es feliz; se inicia en el infierno yrténa en el paraiso. Al contrario de la ‘Tragedia’,
cuyo origen es dichoso, y concluye en profundo ii¢k001,18). En cambio, Barcel6 muestra
que hay dos razones; primero, y al igual que Dbl@mo, menciona que comienza con el
Infierno y termina con el Paraiso, vale decir, garifinal feliz”, y segundo porque escribe en el
idioma vulgar, “en el que hasta las mujercillascemunican” (BARCELO: 2003, 37). Estas
razones no solo contribuyen a situar la lecturapgd permiten enfrentar de mejor manera la

estructura del texto, y por ende facilitan su canpion.

|.3. DANTE VERSUS L ATIN
Es necesario antes de entrar a la lectura @eviaa Comedia, entender algunas cosas

gue se muestran en este texto y que pertenecaasatieriores de Dante, ya que si se tiene la
posibilidad de escarbar entre estos trabajos, sengaran una serie de escritos que aclaran
varios simbolos, hipétesis y planteamientos qumeta florentino aborda en el poéiias que

se pueden considerar como trabajos previos, pigEa0 como una antesala, para lo que
culmina siendo el relato poético del viaje del aytor el Infierno, el Purgatorio y el Paraiso,
relato que lo catapultd como uno de los poetascyiteses mas reconocidos en el mundo
occidental.

En efecto, antes del desarrollo dedammedia en el Convivig el poeta florentino
muestra un gran interés por realizar algo difereatgo que rompa con las estructuras estéticas
y poéticas de aquel entonces. De esta forma comiglighieri a llevar a cabo una gran critica,
tanto estética como politica, de la literaturaireda en latin, defendiendo el idioma vulgar, el
italiano, rescatando su belleza, y exponiéndolocctariengua utilizada por el pueblo, por los
ciudadanos de a pie, el que mostraba una hermssgpeaior a la del latin (ALLIGHIERI: Sin
Data de fecha, Biblioteca Nacional de Chile Il GemvCanto V — X, 89-99). Se ha de reparar
que para Dante, el latin parecia encerrarse et@lusnes de belleza literaria de principios de la
Edad Media, y que claramente no satisfacian lausgkgde belleza de su época.

Rescatando un pequefio trozo del canto Ml d&onvivio se encuentran las siguientes

palabras del poeta, que serviran para esclareceit®a al latin:

® |deas Politicas como las vista en su teR® Monarchig Critica contra el latin expuesto dde Vulgari
Eloquentiay/o Il Convivio, asi como su visién de amor éita Nuova
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Poiché purgato € questo pane dalle macole accidientmmane a scuare lui d'una
sustanziale, cioé dall'essere volgare e non latide per similitudine dire si pu0, di biado e
non di formento. E da cidbrievemente lo scusanedgioni che mossero me ad eleggere innazi
guesto, che laltro. L'una si muove da cautela dscdnvenevole ordinazione; l'altra da
prontezza di leberalita; la terza dal naturale amaaalla propia loquela. E queste cose e sue
ragioni, a soddisfacimiento di cid che riprenderepstesse per la notata ragione, intendo per
ordine ragionare in questa formg@ALLIGHIERI; Sin Data de fecha, Biblioteca Nacidrie
Chile, Il Convito Capitolo V, 89j.

Mas, esta critica deliberada contra el latin, o §éne que ver con un problema de
estética y destruccion de canones de la poesiaewadisino que, a su vez, demuestra el
caracter renacentista de Dante, ya que tomandorgideracion algunos rasgos politicos que
no son de menor importancia, y que se irdn desamdw en el texto, se encontrarq con una
critica mucho mas amplia y fértil al mundo cultwalocial, aunque por sobre todo al religioso
y politico.

Para el mismo poeta florentino, la lengua latinaescs6lo una lengua que permite la
comunicacion entre individuos, o escribir ideas,lain segin Dante es una lengua de
gobernantes, no de subditos:

Che primamente, se fosse stato latino, non eraetogga sovrano e per nobilita e per
virtu e per belleza: per nobilta, per que il latidoperpetuo e non corrutible, e il volgare € non
istabile e corruttibile. Onde vedemo nelle scrittiamtiche delle commedie e tragedia latine, che
non si possono trasmutare, quello medisimo che aggino; che nonn aviere volagare, lo quale
a piacimento artificiato si trasmuta. Onde vedemellen citta d’ltalia, se bene volemo
agguardare a cinquanta anni da qua, molti vocalesdsere spenti e nati e variati; onde se'l
piccolo tempo cosi trasmuta, molto pit trasmutankaggiore. Sicch’ io dico, che se coloro che
partiro di questa vita, gia sono mille anni, torsaso alle loro cittadi, crederebbono quelle
essere occupate de gente strana per la lingua dad@scordante. Di questo si parlera altrove

"“Toda vez que esta ya purgado este pan de las asaaatidentales, queda por excusar en él un elepestb es,

el que sea vulgar y no latino; que por semejanzpusele decir de avena y no de trigo. Y de elloX¥ousan
brevemente tres motivos que me movieron a prefsie al otro. Procede el uno del temor de desorden
inconveniente; el otro, de prontitud de liberalideldtercero, del natural amor al habla propiaestas causas y sus
razones, para satisfaccion de lo que se pudiesectegr por la razén ya notada, es mi intencionraeniar en esta
forma”. (Toda traduccién del italiano al espafotesponsabilidad del autor).
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pill compiutamente in un libro ch’io intendo di faf®io concedente, di Volgare Eloquenzia.
Ancora lo latino non era suggeto, ma sovrano pegviCiascuna cosa € virtuosa in sua natura,
que fa quello a che ella e ordinata; e quanto nedd fa, tanto & piu virtuosa: onde dicemo
uomo virtuoso quello che vive in vita contemplativattiva, alle quali & ordinato naturalmente:
dicemo del cavallo virtuoso, che forte e moltoaajual cosa €& ordinato: dicemo una spada
virtuosa, che ben taglia le dure cose, a che esmali@ata. Cosi lo sermone, il quale € ordinato
a manifestare lo concetto umano, & virtuoso quangslo fa; e piu virtuoso €& quello che piu lo
fa. Onde conciossiacosache lo latino molte coseifesta concepute nella mente, che il volgare
fare non puo, siccome sanno quelli che hanno l'ad@ltro sermone, piu € la virtu sua, che
quella del volgare. Ancora non era suggeto, ma aoorper belleza. Quella cosa dice I'uomo
essere bella, le cui parti debitamente rispondoperche dalla loro armonia resulta
piacimiento: onde pare I'uomo essere bello, qualdsue membre debitamente rispondono; e
dicimiento bello il canto, quando le voci di quelkecondo il debito dell’arte, sono intra sé
rispondenti. Dungne quello sermone € piu bello, gekle piu debitamente le parole
risponodono; e cid fanno piu latino, che in volgapero il bello volgare seguita uso, e lo latino
arte: onde consedesi esser piu bello, piu virtuegil nobile. Per che si conchiude lo principale
intendimento, cioé che il comento latino non saesbtato suggeto alle canzoni, ma sovrano.
(AILIGHIERI; Sin Data de fecha, Biblioteca Naciord# Chile, Il Convito Canto V, 96)

8 Porque, primeramente, si hubiese sido latino, acsébdit sino soberandanto por nobleza como por virtyd
belleza. Por noblezgorque el latin es perpetuo e incorruptible, ywdgar es inestable y corruptible. Por lo cual
vemos que las escrituras antiguas de las comedisaggdias latinas no se pueden trasmutar, lo migo®
tenemos hoy; lo cual no sucede en el vulgar, queassforma por placentero artificio. De aqui geamos en las
ciudades de ltalia, si lo consideramos bien, deugnta afios a la fecha, cdmo se han apagado, navaitado
muchos vocablos; con que, si el poco tiempo asstoama, mucho mas transforma mayor tiempo. Asiygudigo
que si los que se partieron de esta vida hace fin#$ #ornasen a sus ciudades, creerianlas ocupadagemte
extranjera, dado lo que su lengua se desemejadi=dHos. De esto se hablara en otra parte mapliclamente,
en un libro que es mi intencién hacer, De lo coratsl del Habla vulgar. Ademas, el latin no serbadiéd, sino
soberangppor virtud Toda cosa es por naturaleza virtuosa en cuanto dwealo a que estd ordenada; y cuanto
mejor lo hace, tanto més virtuosa es. Por lo cealndos hombre virtuoso a aquél que vive en vidaeroplativa o
activa, a las cuales esta naturalmente ordenadonds a un caballo virtuoso, porque corre muchoeyte, cosa a
la cual esta ordenado; decimos virtuosa a una agpag corta bien las cosas duras, a lo cual edthada. Asi, el
lenguaje que esta ordenado para expresar el pemganhiumano es virtuoso cuando tal hace, y aquelajhace
mejor, mas virtuoso es. De aqui que, pues el &@tpresa muchas cosas concebidas en la mente, qoeede
hacer el vulgar -como saben los que poseen unooyi@iguaje- es mas su virtud que la del vulgaerds, no
seria subditosino soberanopor belleza EI hombre dice que es bella toda cosa cuyas paseesrresponden
debidamente, porque de su armonia resulta compmiacee aqui que el hombre parezca bello cuando sus
miembros se corresponden debidamente; y decimtis dlelanto, cuando sus voces, segun las reglaardelson
correspondientes entre si. Con que es mas belld djeurso en el que se corresponden mas adecaatiam se
corresponden mas adecuadamente en latin que ear,vptgque el vulgar obedece al uso y el latirrta, gor lo
cual repltasele por mas bello, mas virtuoso y méten De aqui se concluye el propdsito principsidecir, que el
comentario latino no hubiera sido subdito de lagizmes, sino soberano.
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Esta critica generara una de las primeras justifimes a la aparicion de Gommedia
ya que el texto de 13BGs escrito totalmente en italidfioel idioma vulgar, mucho mas
cercano a los individuos que permanecen alejaddasdelpulas de monasterios, monarquias
y/o universidades que tienen como idioma oficigstitucional el latin.

Sin embargo, y a pesar de esta dura critica al lkasi necesario sefialar que no todos los
libros de Alighieri fueron escritos en italiano,noo por ejemplo el caso de su olibe
Monarchid?. Este trabajo, que fue probablemente redactado épdaa en que Enrique VII
hizo su campafia en lItalia, tiene como tema cetdrdlindacion de un Imperio Universal.
Dividido en tres libros; el primero trata lo neagsale una institucion imperial para el bienestar
del mundo; en el segundo aborda porqué el puebbamo obtuvo el imperio legitimamente y
no por la fuerza; y el tercero sefiala que el pudstemperador esta dado directamente por Dios
y no por medio de interlocutores o vicarios com®apa, lo que explica en gran medida por
qué este documento fue tan duramente rechazada [gbesia.

De vulgari eloquentiague al igual quél Convivio quedd inconcluso, fue dirigido a
académicos y poetas, tratando problemas de fibstEi lenguaje, interndndose en el primer
libro en la pregunta “¢por qué el hombre habla,ntrés que los angeles y animales no?”,

resolviendo la cuestion de forma bastante arigtatél abordando a la sociabilizacién del

° La primera edicién de l@ommediaes en 1342(MITRE; 1944, 12), sin embargo el mi§rate al principio del
poema,Nel mezzo del camin di nostra vita (INF. Isliia su viaje, en el afio 1300, ya que “Si Daatgidndicho
en elConvivioque el arco de la vida solia ser de 70 afiosaes que la mitad de ese arco son 35. Segun éls@éste
dividiria en cuatro partes. Ahora bien, como saleque el poeta naci6 en 1265, esta claro que jel im@ginario
comienza el afio 1300” (BLANCO; 1988, 105).

10 Al estar Italia, en los tiempos de Dante, sepaesddistintas ciudades Estado y cada una de elfasre dialecto
con rasgos diferentes entre si, lo primero que guahacer el poeta florentino, fue decidir escedi un italiano
transversal y que fuera entendible para todas estasdes, encontrando la solucién en el italiarmvgnzal
hablado en Sicilia.

1 Texto que en 1329, afios después de la muerte dee, Dl cardenal Poujet, legado del Pontifice JXi¥H,
hiciera quemar el libro y, si no hubiese sido disda la medida por algunas personas influyentespddino della
Tosa y Ostagio da Polenta, ciudadanos de Floretaizhién hubiese hecho quemar los huesos de su“pata
eterna infamia y confusién de su memoria”(BOCCACQHE27,130)y estuvo incluida en elndex librorum
prohibitorumdesde 1554 hasta 18@ARCELO: 2003, 36).

121 a solucién de Dante esta dada por la visién diéalpacion del hombre, y como este debe consensuar

idioma para poder comunicarse y ejercer colabona€idtre ellos, una idea ya presente Len Politica de
Aristételes. (1959).
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hombre, para seguir con el origen historico dddaguas, aludiendo al mito biblico de la Torre
de Babel** sefialando que las lenguas son inestables, igaatiqumbre.

Ambos textos fueron obras escritas en latin, qumdigue a pesar de su vision critica
respecto de esta lengua, estos dos libros hacisibrldirecta a una clase de individuos que no

leeria 0 que rechazarian el escrito por el prejudei la literatura en lengua vulgar.

[.4. BEATRICE , LA MUSA INSPIRADORA
Una de las consideraciones y elementos importaateser en cuenta a la hora de

determinar inspiraciones de l@ommedia es Beatrice;La Donna angelicatd, la musa
inspiradora del poeta filosofo, su eterno amoruigrgconoce en 1274, a la edad de 9 afios, y
que segun el mismo autor, “no pudo olvidarla nurica”

Beatrice, quien poseia el real nombre de Bieatrice, Beatrix, Beatificadora)
(BARCELO: 2003, 17) y que era hija de Folco Di Riem Portinari, un comerciante
empresario adinerado ciudadano de Florencia, qenet288 funda el Hospital de Santa Maria
Nuova, es convertida por Dante en un personajatite pasando a ser, junto a él, protagonista
del relato.

Dante al conocer a Bice, reconoce un profundo re@mito de carifio por ella, muy
propio de un individuo del siglo Xlll, acostumbradda lectura de trovadores provenzales y

novelas de amor cortés, por lo que si se hacdieres de situarse en su época, no seria dificil

13“Tenfa entonces toda la tierra una sola lenguaag imismas palabras. Acontecié que cuando salteramiente

hallaron una llanura en la tierra de Sinar, y sabdscieron alli. Un dia se dijeron unos a otrdé&nos, hagamos
ladrillo y cozamoslo con fuego’. Asi el ladrillosleirvié en lugar de la piedra, y el asfalto eraluge la mezcla.
Después dijeron: ‘Vamos, edifiguémonos una ciudachg torre cuya cuspide llegue al cielo; y hagamamo

nombre, por si fuéramos esparcidos sobre la faadtela tierra’.

Jehovéa descendi6 para ver la ciudad y la torreedificaban los hijos de los hombres. Y dijo Jehokh
pueblo es uno, y todos estos tienen un solo leeghan comenzado la obra y nada los hara dedistiaale lo que
han pensado hacer. Ahora, pues, descendamos yndanfies alli su lengua, para que ninguno entientategh de
su compafiero’.

Asi los esparcié Jehova desde alli sobre la fapde la tierra, y dejaron de edificar la ciudadr 8so se
llamé Babel, porque alli confundié Jehova el lefguke toda la tierra, y desde alli los esparcidestdbfaz de toda
la tierra (Génesis: 11, 1-9)

14 La Dama Angel, es un tipo literario provenientelalgentilezzapropia deldolce stil nuovpdonde la amada es
una enviada de Dios para operar la conversionioshgdel poeta amante.

5 1n quelle parte del libro della mia memoria, dinaalla quale poco si potrebbe leggere, si trova wrbrica, la
quale dice:Incipit vita nova Sotto la quale rubrica io trovo scriptte le parde quali € mio intendimento
d’assemprare in questo libello, e se non tuttegabria loro sentencia. (Alighieri. Sin data de #ctf).

16 Seguin Boccaccio, su seudénimo era Bice, pero Datigmaria por su real nombre, Beatrice (1947, 50
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para cualquier persona del siglo XXI, entender pstéundo y largo sentir amoroso de Dante
para con esta mujer que, por lo demas, es bagtante probable que existiese algun tipo de
gesto mutuo mas que una pequefia reverencia cabéaar, o algun tipo de saludo algo distante
que diera pie a la concrecion de un romance, roengne nunca se dio.

Este extenso amor nunca se concreta, primero p@&igeess casada con un miembro de
la familia de los Bardi, Simone d'Bardi, hecho hadli para la época donde las familias
convenian los matrimonios sin considerar los seetitos o deseos de los hijos, y segundo por
culpa de su temprano fallecimiento con tan solai#gks de edad en 1290. Este tragico hecho, es
para el poeta florentino un hito extremadamentéupdo y que hara surgir de él lo mejor de su
talento como escritor, fruto por lo demas, de sesdgeracion y tristeza de saber que la amada
ya no esta.

Su fuerte depresion generada por este lamentatdsuprovoca una serie de actos que
le permiten sobrellevar el dolor y que se ven jafles en sus escritos: El primero de ellos fue
el relato de la muerte de Beatrice que él mismoiEsclenominandola comdita Nuova'’
Aqui Dante deja ver su profundo amor por ella,gacdo escenas de sus vidas que, si se sigue
la hipétesis de que nunca fue una relacion reaizael seguro eran producto de su imaginacion.
Quizas el titulo tenga directa relacién con aswmirabrupto cambio y el comienzo de una
nueva vida,Vita Nuova a partir de la desaparicion de esta amada. Langegforma de
sobreponerse al dolor de la muerte de Beatriceglfastudio de la filosofia a partir de Boecio y
Cicerén, y més tarde de Aristételes por medio dectimentarios que Tomas de Aqdfhioabia
realizado del estagirita.

La concentracion en suplir la ausencia de Beatricgenerod necesariamente que Dante
se mantuviera al margen del amor por otra damahdaho, el mismo Boccaccio, su primer
biografo y analista, sefiala que el poeta fue um‘fjpjurioso” (1947,49), comentario que mas
que ser un real aporte a la comprension de susstegs sélo un dato anecddético, ya que, la
cantidad de mujeres que tuvo después de Beatgceprapletamente irrelevante a la hora de

leer su trabajo, considerando que su obra y sulmoeglan intactas en sus distintos escritos.

" Texto escrito por Dante a los 26 afios de edad.

8 En los tiempos en que Dante Alighieri desarrtdida su obra Toméas de Aquino aun no era canonigada
iglesia catdlica. Solo el 18 de junio de 1323 faranizado por el Papa Juan XXIl, a 49 afios de srtmdel 7 de
marzo de 1274.
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Dante estuvo casado con Gemma, hija de Maneto Dgnmatparentada con Corso
Donati, “el que llegaria a ser jefe de la facciénlas giielfos negrddy, por tanto, enemigo
politico del poeta cuando estallaron las hostikgaentre ambas facciones” (BARCELO: 2003,
18). Con Gemma, Dante tuvo varios hijos, tres hesity una o dos mujeres (BOCCACIO,
1947, 60).

Sin embargo, y a pesar de la relacion que pudo #ighieri con Gemma o con otras
mujeres, es importante entender lo relevante quBeadrice en su obra, y mas aun en la
Commediaya que ella cumple el rol de dama protectorardaréodo el viaje de Dante a las
tierras infra y supra humanas. Si bien, es cieut® Beatrice no esta presente en el Infierno, es
ella la que envia a Virgilio para resguardar a Baatvirtiendo y ganando el respeto de la
Pantera, el Leon y la Loba (ALIGHIERI: 1946 Inf.93-94). Ni tampoco esta presente en el
altimo circulo del Paraiso, ya que la mision devdte hasta los aposentos de Dios, es
encomendada a San Bernardo de Clairvaux, quien gh@anto XXXI ha comenzado a guiar a
Dante (ALIGHIERI: 1946, Par. XXXI, 275) sefalandeletrono de Beatrice quien producto de
sus virtudes, utiliza vestimentas de colores blan&de y rojo que simbolizan la fe, la
esperanza y la caridad respectivamente (DI GIROLARII1, 20)

El amor por Beatrice como demostraciéon de amonetqruede ser la gran razon por la
cual escribe el florentino I&ommediae incluso por esta misma excusa es que Dante ébma
nombre de Beatrice, conjugandola con beata, beadidira, para aumentar alin mas el nivel de
amor incondicional, su representacion de belleza psin fronteras. Edaonna angelicataen
la que se convierte para el autor, es también signma basqueda permanente de la hermosura
y la paz en el amor por una mujer. Ese amor queoyancontrard jamas en tierras mortales,
sino que se encuentran en el mas alla, fuera terfa y el frio Infierno con s&elva Oscura
lejos de las tinieblas y neblina permanente dejj#orio, en las tierras santas, puras y hermosas
del Paraiso donde ella es la maxima expresion liiezey sabiduria, donde ella esDanna
Angelicata Por lo mismo, el Profesor Joaquin Barceld, enamnteevista con Cristian Warken
sefiala que “laCommediaes un gran poema de anfdr"Mas esta perfeccién sublime e
idealizacion del personaje de Beatrice, que se g con mayor claridad enVata Nuova

hace que sea tan cuestionable su existencia Feaspecto Barcel6 sefala:

19 |a Florencia de la época de Dante estaba divididaos bandos politicos muy marcados; Giielfos segro
glelfos blancos. Separacion, ideologia y fundamguagoseran abordados en el capitulo 11l de esbajoa
0 Programa de televisi6ha Belleza de pensaentrevista al profesor Barcel6. www.otrocanal.cl
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“¢No dice Dante, después de establecer el simbmltsimitario de los nimeros tres y
nueve, ‘que ella era un nueve, esto es, un milagya raiz, es decir, la raiz del milagro, es
solamente la admirable Trinidad’ (XXI, 3)? ¢Y ndiza Dante en mltiples ocasiones lenguajes
biblicos y religiosos para hablar de Beatriz anlosve afios de edad, que ya en el siglo XV hizo
pensar al humanista G.M. Filelefo que ‘ella no faés mujer que lo fue Pandora, de quien

imaginan los poetas que obtuvo dones de todositiseB” (2003, 28),

y que en laCommediavuelve con estos dones bienaventurados para gudante dandole a
conocer las verdades teoldgicas y el amor divino.

Este elemento central, como lo es la figura der@eatcumple un rol mediador dentro
del texto, ya que como personaje omnipresente ysomente, permite resguardar intercediendo
frente a los distintos demonios que resguardamlifesentes circulos del inframundo, ademas
de contar con Virgilio como enviado protector dicede Dante para que su viaje por el Infierno
sea lo més tranquilo posible. Pero el poeta es amiampor lo tanto, su llegada al Paraiso no
puede ser del todo simple, el florentino debe sstigo del sufrimiento y el dolor por el que
pasan las almas ya inmortales, castigadas poetai@ad, por su forma de ser y hacer durante
su periodo mortal. El Infierno, cuyos moradores sastigados al sufrimiento eterno por
cometer al menos uno de los siete pecados capitales en este lugar, y Dante como un
mortal favorecido de ver y dialogar con los castazgen el inframundo, debe ser capaz de
relatar de la mejor forma posible su experiencimdp con el fin de volver a ver la luz, en el
Paraiso, reencontrandose con su amada Beatrice.

[.5. DE LA FEALDAD A LA BELLEZA
Segun Barcel6, l&Commedia“contiene no solo un sélido contenido doctrinahau

ragioneg ademas de su bellezg§2003,7) El Infierno, reflejo de los acontecimientcaecidos
en la Florencia de aquella época simbolizada comaSelva Oscuraen el cual el poeta
florentino se ve extraviadh es prueba de lo indicado por el profesor. Pomiemo es
importante en este viaje mostrar las distintasoniss estéticas que serdn puestas de forma

magistral por el florentino.

L Reflejo y relacién que se explicaran con deefidos capitulos Il y IV.

20



Los espacios arquitectdnicos, la horrible befleziel espacio fisico que recorre y
habitan sus personajes en el relato del Infiemayeve al lector en un ambiente tétrico, oscuro
y frio, que sélo se ve contrarrestado por la luk Reraiso, pero que hace necesaria una
transicion estética neutral con el Purgatorio, @ota bondad y la redencion permiten un
espacio mas “limpio”.

La obra dantesca tiene una gran cantidad de anékscaracter estéticos, adaptaciones
teatrales y montajes artisticos que sirven de prg&acion de los espacios arquitectdnicos y
canones de belleza. Adentrarse en ellos tomari@abajo extenso y completamente distinto,
pero por otro lado seria irresponsable no tomaregios algunos en cuenta, ya que el arte es un
elemento importante en toda civilizacion, en cu@gi&stado, en distintas formas de cultura y
mas aun si hablamos de esta expresion en el sigloy XIV, ya que este esta arraigado a
conceptos religiosos y politicos que poco a pocooseienzan a desligar, adquiriendo formas
MAas paganas, pero siempre con una raiz teologiotica, puesto que en esta época religion y
politica son entendidas bajo un mismo prisma.

Por lo tanto, es necesario realizar un pequefiorparede cémo se da la fealéfad la

belleza dentro de la obra de Dante, entendiendo logiedetalles estéticos no son mera

22 Utilizo la idea de Horrible belleza en el sentjsliradojal que nos indican los términos, ya queoluitile esta
asociado a lo feo, a lo que no se quiere ver, ¢tsiofn a la belleza, y obviamente belleza, eslmoso, lo que se
quiere destacar, pero Dante en el Infierno nost@ganna “horrible belleza”, ya que no hay ningurtaricion de
parte del florentino de suavizar las crueldadestilpecias, asquerosidades nauseabundas del nimfisin
embargo su relato y descripcién de este lugar hagen el lector se sienta extremadamente atraida a |
comprension de este espacio fisico que se quider,esl relato termina siendo bello y tremendaraetgscriptivo.

%3 La belleza se ha definido siempre a partir de sésale proporcionalidad y armonfa. La visién caltexpuesta
por cada pueblo esta concentrada en la bellezartielque representa, y por tanto lo feo siempredtado

supeditado a la version contraria de la bellezeekproporcionalidad, la inarmonia. Sin embargegeanecesario
poder definir la fealdad sin depender de la bellgzen ese sentido nos encontramos con un fende@ithano

del que se hace lo posible por ocultar, ya queisgikca decadencia, implica asco, nauseas, imptida aquello
gque una sociedad, familia o persona no quiere arostios otros, es aquello que no se quiere exiEana

Asi como los canones de belleza han ido cambiawndoet tiempo, los canones de fealdad cambien
también, incluso considerando feo aquello que sigltes se considero como bello. Ejemplo de ella gsion
con respecto a la figura fisica de la mujer. Ashoen la época gética y renacentista se considerkbmujer mas
maciza como bella, es el caso de la Venus de MilBdatticelli, hoy ese tipo de fisico representadola Venus es
mas bien considerado como feo, favoreciendo figfisisas mucho méas delgadas como las represenpadas!
pintor ruso contemporaneo Konstantin Razumov.

Siguiendo esta idea de que lo feo es oculto, Dantel Infierno devela toda esa estética de fealdad
presente pero no asumida. El Infierno, por tantersgientra bajo tierra, donde sdélo los muertos gudiégar.
Mas, en este relato poético creado por Alighierfelaldad se termina considerando una belleza, pladel relato
y la especificacion de las imagenes que se puemtestrair a partir de los versos escritos. No oltetasta fealdad
expresada en el Infierno no es casual, ya queil&zaaidn apunta al realce con un mal moral, vaeid lo malo
no sélo como malo moral, sino que también en létiest. Asi lo recuerda Umberto Eco de Karl Rosemknasu
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casualidad, sino mas bien, elaborados y desaroslladn una sutileza y elegancia notable que
tiene claramente una razon, y que se puede memctmmao la tercera justificacion de la
escritura de I€&ommediagel desarrollo dd Dolce stil nuevo

Es importante recordar que el mismo poeta filoseftala que la lectura de sus libros y
sobre todo laCommediadebe ser abordada de cuatro formas distintas,sgnelas mismas
formas que Santo Tomas de Aquino propone paravisida de la Biblia, vale decir, desde una
perspectiva: literal, alegoérica, moral y anagod@BTONIOLETTI: 1957,48). Por esta razén
es importante dar por lo menos una pequefia mirada area literal de @ommediala que se
enmarca en el aspecto estético de la literaturgupoes este punto el que finalmente permitira
llegar a una interpretacion de caracter politicaaho

Por esta perspectiva literal, es necesario expéicagué consisti dolce stil nuovopor
ser la forma de escritura de Dante, y que en gedlida explica la belleza de las formas usadas
por el florentino.

Este estilo es un modo de escritura muy arraigad@® antiguas escuelas de origen
bolofiés, y que mas tarde daria el nombr# delce stil nuovo Esta es una forma renovada de
la escritura provenzal, donde se desarrollé laitesgrerotica, aunque esta vez con algunos
nuevos matices de enorme interés, “logrando unatniaesn el manejo de la lengua italiana
que justificé plenamente su designacion catolze stit (BARCELO: 20003, 16).

A pesar que Dante es el creador de esta corrienp@etas, el que puso los cimientos de
esta tendencia es Guido Guinizelli, de quien spesds que habria vivido entre los afios 1230
al 1275, definiendo el concepto dentilezzaen la poesia, vale decir, la nobleza como una
caracteristica espiritual que se ve develada @noleension al amar, y al crear la imagen de la
Donna Angelicata

Dante se apego a estos conceptos, sosteniendo sadeadluida correspondencia con
varios escritores y poetas de la época, en lassguenviaban sonetos y canciones que

planteaban dudas y problemas al respecto, repracHalactitud de algin individuo conocido o

“Estetica de lo Feo” de 1853, donde establece natbgia entre lo feo y el mal moral. “Del mismo raagle el
mal y el pecado se opone al bien, y son su infiemabtambién lo feo es ‘el infierno de lo bell(CO; 2007, 16).

El Inferno de Dante, es inspirado por Virgilio yopablemente también por la tradicion arabe encarnad
en Mahoma y su viaje relatado en “El libro de lea¢s’ donde ademas de subir hasta el octavo ceelmpafiado
por el Arcangel Gabriel recorre las siete tierrakidfierno. Por lo tanto, la fealdad del textoAlghieri ya tiene
un origen en otros relatos anteriores, aunque sda el poeta florentino maravilla al lector de efgaldad
expresada con precisién y encanto, envolviendecébt con los elementos de realidad del relatmptiendo con
la mision medieval de advertir constantemente ehger en la Tierra cual serd su castigo por lanietad.
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insultaban a algan amigo, con el fin de obtenernespuesta también al modo de soneto. Por
medio de éstos, no solo se permite enriquecertda @s escritura, sino que ademas establece
una profunda amistad con Guido Cavalcanti, hijogCawalcante Cavalcanti, personaje con el
que Alighieri se encuentra y conversa en el InbgLIGHIERI: 1946, Canto X, 108).

Volviendo al aspecto estético de Gommediay sobre todo del Infierno, es bueno
destacar su imagen de permanente oscuridad yd&idesamparo total, de putrefaccion, de la
soledad mas absoluta y del arrojo mas desoladmsese considera sélo el aspecto espacial, lo
que no quita que las personas que habitan el legden vida, ya que “alli hay personas de
carne y hueso y no sombras vanas” (JARAMILLO; 1965,

El Infierno es donde se expresa el mayor nivekedédfd y ordinariez, prueba de aquello
es el canto XXI, donde a orillas de un lago hirteenliablos y barateros pelean. El texto que se
presenta a continuacion corresponde a dicho tesftdnflerno, donde se da esta discusion, y
que se puede apreciar de forma completa tantakgnid como espafol ya que “ha de saberse
gue ninguna cosa armonizada por vinculo poépen lEgame musaigce puede trasladar de
su lengua a otra sin que se destruya toda su dulyurarmonia”’(BARCELO: 2003,
12)(ALIGHIERI: CONVIVIO | VII, 14) y asi mostrar ao detalle la bella sutileza de lo

grotesco y horrible del Infierno en manos de Dante:

Canto XXI

1. Corsi di ponte in ponte, altro parlando
Che la mia Commedia cantar non cura,
Venimmo; e tenevamo ‘I colmo, quando

2. Ristemmoper verder I'altra fessura
Di Malebolge, e gli altri pianti vani;¢
E vidilA mirabilmente oscura.

3. Quale nell'arzana de’ Viniziana
Bolle el invierno, la tenace pece
A rimpalmar li legni lor non sani

4. Che navicar non ponno; e ‘n quella vece
Chi fa suo legno nuovo, e chi ristoppa
Le coste a quel che piu viaggi fece;

5. Che ribatte da proda, e chi da poppa
Altri fa remi, e altri volge sarte;
Chie terzeruolo ed artimén rintoppa,;

Canto XXI

1. Asi de puente en puente, hablando
De lo que mi comedia no se cura,
Ambos llegamos a la cima, cuando,

2. Nos detuvimos, a mirar la hondura
De Malebolge, entre quejidos vanos
Y asombrado quedé cuanto era oscura.

3. Tal como en su arsenal, los venecianos
Hacen hervir la brea en el invierno,
Al reparar sus bugues no bien sanos,

4. Que no navegan, y en trabajo alterno
Nuevos fabrican; sientan biendatopa,
Al que la hizo largos viajes con gobierno,

5. Golpeando ya de proa, ya de popa,

Mientras que tuercen cables, labran remos,
Con la mesana y artimén en topa,
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6. Tal non per fuoco, ma per divina arte,
Bollia laggiuso una pegola spessa,
Cheé ‘nviscava la ripa d’ogni parte.

7. I’ vedea lei, ma non vedeva in essa
Ma’ che le bolle che ‘I bollor levava,
E gonfiar tutta, e riseder compressa.

8. Mentr'io laggiu fisamente mirava
Lo duca mio, dicendo:"Guarda! Guarda!”
Mi trasse a sé del luogo dov'io stava.

9. Allor mi volsi, come 'uom cui tarda
Di vederque che gli convien fuggire,
E cui paura sUbita sgagliarda;

10. Che, per veder, non indugia ‘| partire:
E vidi dietro a noi un diavol nero,
Correndo su per lo scoglio venire

11. Ahi, quant, egli era nell’ aspetto fiero!
E quanto mi parea, nell’atto, acerbo,
Con l'ali aperte, e svra i pié liggiero!

12. L’'omero suo, ch’era acuto e superbo,
Carcava un peccator con ambo lI'anche;
Ed ei tenea de’ pie ghermito il nerbo.

13. Del nostro ponte (disse), o Malebranche,
Ecco un degli anzian di santa Zita:
Mettetel sotto; ch'i’ torno per anche

14. A quella terra che n’e ben fornita.
Ogni uom Vv'e barattier, fuor che Bonturo:
Del no, per li danar, vi si fa ita.-

15. Laggiu ‘I butt’o; e per lo scoglio duro
Si volse; e mai non fu mastino sciolto
Con tanta fretta a seguitar lo furo.

16. Quei s’attuffo; e torno su convolto
Ma i demon, che del ponte avean coverchio,
Gridar: - Qui non ha luogo il Santo Volto;

17. Qui si nuota altrimenti che nel Serchio.
Pero, se tu nun voi de’ nostri graffi,
Non far sovra la pegola soverchio.-

18. Poi I'addentar con piu di cento raffi;
Disser: - Coverto convien che qui Balli;
Si che, se puoi nascosamente accaffi. —

6. Tal, sin fuego, por arte y fin supremo,
Un espeso betln abajo hervia,
Que llenaba el abismo en sus extremos.

7. No veia su fondo, mas veia
El borbollén que en el hervor se alzaba,
Se hinchaba y comprimido descendia.

8. En tanto que hacia abajo yo miraba,
Mi guia me previno: “jGuarda! jguarda!
Y al borde sombrio me apartaba.

9. Volviame entonces, como aquel que tarde
En ver el riesgo que evitar debiera,
A quien pavura subita y acobarda,

10. y aun viéndola trepida y aun espera.
A un diablo negro vi, que descendia,
Cruzando por las rocas de carrera.

11. jOh! jCuan fiero su aspecto parecia!
jCuanta maldad en su ademan acerbo,
En su agil paso, y ala que tendia!

12. Sobre su agudo lomo, alto y superbo,
De ambas piernas cargado, conducia,
Asiendo los jarretes, a un perverso.

13. Desde el puente a los diablos decia:
“De Santa Zita traigo aqui un anciano
Echalo abajo: mas hay todavia

14. “tiene muchos la tierra de Lucano;
Que barateros son, menos Bontuno,
Que cambid el no por si con oro en mano

15. Lo ech¢ al abismo; y el escollo duro,
Volvié a subir, como mastin soltado
Tras el ladron que corre con apuro

16. Zabullo, resurgiendo el anegado,
Y gritaba la turba endemoniada:
“Aqui la imagen santa no ha colado:

17. “no como en Serchio por aqui se nada:
Si no quieres probar nuestros rejones,
Guarda de repetir otra empinada”.

18. Y al pincharle con mas de cien arpones,

Gritaban: “Baila, y roba bien tapado,
Si aln lo puedes hacer entre ladrones”.
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19. Non altrimenti i cuochi a’ lor vassalli
Fanno attuffare en mezzo la caldaia
La carne con gli uncin, perché non galli.

20. Lo buon maestro: - Acciocché non si paia
Che tu ci sii, mi disse, giu t'acquatta
Dopo uno scheggio ché alcun schermo t'haia;

21. E, per nulla offension ch’a me sia fatta,
Non temer tu; ch’i’ ho le cose conte,
Perch’altra volta fui a tal baratta.-

22. Poscia passo di la dal co’ delfi ponte:
E com’ei giunse in su la ripa sesta,
Mestier gli fu d’aver sicura fronte.

23. Con quel furore e con quella tempesta
Ch’escono i cani addoso al poverllo,
Che di subito chiede ove s’arresta;

24. Usciron quei ndi sotto ‘I ponticello,
E volser contra lui tutti i roncigli:
Ma ei grido: -Nessun di voi sia fello.

25. Innanzi che I'uncin vostro mi pligi,
Traggasi avanti I'un di voi, che m’oda;
E poi di rancigliarmi si consigli.-

26. Tutti gridaron:- Vada Malacoda.-
Per ch’un si mosse ( E gli altri stetterfermi)
E venne a lui, dicendo: - Che gliapproda?-

27. Credi tu, Malacoda, qui vedermi
Esser venuto (disse ‘| mio maestro)
Sicuro gia da tutti i vostri schermi,

28. Senza voler divino e fato destro?
Lasciami andar: ché nel Cielo é voluto
Ch'i’ mostri altrui questo cammin silvestro.-

29. Allor gli fu I'orgoglio si cadutto,
Che lascio cascar l'uncino a piedi.
E disse agli altri: - Omai non sia feruto. —

30. E 'l duca mio a me:- O tu, che siedi
Tra gli scheggion del ponte, quatto quatto,
Sicuramente omai a me ti riedi. —

19. No de otro modo, pinche aleccionado,
Hunde con tenedor en el caldero,
Carne que sobre el caldo se ha asomado.

20. “Que no te vean bueno considero”;
Dijo el maestro, “y tras de alguna roca,
Debes buscar algun abrigadero.

21. “No temo ofensa en lo que a mi se toca;
Ya otra vez que bajara a esta morada,
Halleme en semejante trifulca”.

22. El puente atraveso con planta osada,
Y al borde negro de la sexta fosa,
Mostré a todos su frete asegurada.

23. Con el furor y rabia tempestuosa,
Que entre los perros un mendigo mueve,
Si pide caridad con voz quejosa,

24. Tal la infernal mesnada se remueve,
Y endereza con furia sus rejones;
Mas él grita: “Que nadie sea aleve;

25. “antes que me toquéis con los arpones,
Que alguno se adelante; ya veremos
Si se atreven, después de mis razones”.

26. “jQue vaya Malacoda!” los blasfemos,
Gritan todos. S6lo uno se adelanta;
Y el maestro pregunta: “¢,Qué tenemos?”

27. “¢ Piensas ti Malacoda, que me espanta
Llegar inerme a este lugar dafiino?
¢ Piensas que puedes aqui fijar la planta

28. Sin el auxilio del favor divino?
Déjame continuar, que quiere el cielo,
Que otro guie en el &spero camino”.

29. Dijo el maestro: y el demonial suelo
Dejo el arpén caer, amedrentado:
“iNo le hieran!”, gritando con recelo.

30. Y el maestro siguid: “TU, que abrigado
Te hallas bajo del arco de este puente,
Ven, nada temas, todo esté salvado”.
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31. Per ch’io mi mossi, e a lui venni ratto,
E i diavoli si ferce tutti avanti,
Si ch’io temetti non tenesser patto.

32. E cosi vid'io gia temer li fanti
Ch’ uscivan pattegiatti di Coprona
Veggendo sé tra nemeci cotanti.

33. I' m'accostai con tutta la persona
Lungo ‘I mio duca; e non torceva glio occhi
Dalla sembianza lor, ch’era non buona.

34. Ei chinavan li raffi, e — Vuoi ch'i’ ‘ltocchi
(Diceva I'un con I'altro) in sul groppone?-
E rispondean: - Si, fa che gliele accocchi.-

35. M aquel demonio che tenea sermone
Col duca mio, si volse tutto presto
E disse: - Posa, posa, scarmiglione. —

36. Poi disse a noi: - Piu oltre andar per questo
Scoglio non si potra; perocche giace
Tutto spezzato al fondo I'arco sesto.

37. E se I'andare avanti pur vi piace,
Andatevene su per questa grotta:
Presso e un altro scoglio che via face.

38. ler, piu oltre cinqu’ore che quest'otta,
Mille dugento sesenta sei
Annie compiér che qui la via fu rotta.

39. I' mando verso la di questi miei
A riguardar s’alcun se ne sciorina.
Gite con lor; ch’e’ non saranno rei.

40. Tratti avanti, Alichino e Calcabrina
(comincio egli a dire), e tu cagnazzo:
E Barbariccia guidi la decina.

41. Libicocco vegna oltre, e Draghignazzo,
Ciriatto sannuto, e Graffiacane,
E Farfarello, e Rubicante pazzo.

42. Cercate intorno le bollenti pane.
Costor sien salvi insino all’altro scheggio
Che tutto ‘ntero va svra le tane.-

31. Corri al él con paso diligente,
Y pensé fuese el pacto fementido,
Al ver los diablos avanzar de frente.

32. Asi vide un ejército, rendido
De Caprona salir, lleno de susto,
Ante el contrario fuerte y prevenido

33. De mi maestro a la actitud de ajusto,
Si de su vista separa la mia,
Ni de los diablos de semblante adusto.

34. Unos gritan: “¢ Acaso convendria,
Que probara el arp6n?”. Y en eco fiero,
Responden otros: “iBien, bueno seria!”

35. Pero el Demonio aquel que hablé primero
Con mi guia volviose presuroso,
Y dijo: “jQuieto, quieto, Escarmenero!”

36. Y nos hablé tranquilo amistoso:
“Es necesario hacer una parada”,
Pues roto el puente esta del sexto arco.

37. “Mas si queréis seguir vuestra jornada
Montad de esa caverna los peldafios
Junto a la roca donde esta su entrada

38. Mil doscientos sesenta con seis afos,
Desde ayer, con cinco horas del presente,
Cuentan esos caminos soterrafios.

39. Podéis subir por su aspera pendiente:
Mando a los mios aclarar la via,
Mientras vigilo esta maldita gente”.

40. Y ala vez a los suyos les decia:
“Alquino, Calcabrino, y tu, Calazo
Y Barbarrecia que a vosotros guia,

41. Ta también, Libicoco, y Dragonazo;
T, Ciriato el dentudo y Rubicente,
Con Garfican y Farfarel al paso,

42. |d en contorno del pez hirviente,

Y haced pasar a salvo al otro lado
A estos dos, del abismo por el puente”.
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43. — O me! Maestro, che & quel ch’i’ veggio?
(Diss’io) Deh! Senza scorta andiamci soli,
Se tu sa’ ir: ch'i’ per me non la cheggio.

44. Se tu se’ si accorto come suoli,
Non vedi tu ch’e’ digrignan li denti,
E con le ciglia ne minaccian duoli?-

45, Ed egli a me: - Non vo’ che tu paventi;
Lasciali digrignar pure a lor senno;
Ch'ei fanno cio per li lessi dolenti.-

46. Per I'argine sinistro volta dienno;
Ma prima avea ciascun la lingua stretta
Co’ denti verso lor duca per cenno.

43. “iAy, maestro!”, exclamé desconsolado,
“prescindir de la escolta mejor fuera,
Si sabes el camino antes andado

44. Si es siempre tu prudencia tan certera,
¢ No escuchas los chirridos que mascujan?
¢ No ves su ceja que amenaza fiera?

45. Y él: “nada temas; déjalos que rujan,
Que se dirige el rechinar de dientes,
Contra las almas que en la pez estrujan”

46. A la izquierda tornaron diligentes,
Haciendo al jefe, cual sefal secreta,
Un apreton de lengua con los dientes,

47. Ed egli avea del cul fatto trombetta.
(ALIGHIERI: 1935, 109 — 114)

47.Y el jefe de su culo hizo trompeta.

Este bello relato, aunque lleno de figuras tétricks gestos burdos y obscenos
representan esa estética oscura y mal olientenfletio, como el primer pasé por medio
de su poesia de distintas luces, como simbolos eledtico e inseguro que se siente en este
estadio, donde lo Unico que le da certeza y seapied su maestro Virgilio.

A Dante se le ha permitido recorrer lo mas profuddceste lugar vacio de buena
voluntad, de nula existencia de bondad, entendig@oa partir de San Agustin, filésofo
gue Dante conoce bien, no existiria la maldad, sié@s bien total ausencia de bien
(Privatio Bon), esto permite entender mejor el panorama esttieoel poeta florentino
presenta, ya que las tierras infernales son coamphite muertas, totalmente infértiles, lo
gue lleva a pensar, que si hubiese maldad, noysanaia, si no por su real existencia, el
panorama del Infierno, quizas tendria otras caniatiteas completamente distintas.

La Commediaesta compuesta claramente por tres etapas estétina etapa
compuesta por la oscuridad y la fealdad donde anteshente el poeta se ve enfrentado a
personajes de la mitologia, castigados por la ief@iny que sirven de protectores a los
distintos circulos que componen el Infierno, ydas siguientes que tienen que ver con el
caso de la pureza que se respira en el Purgaydifmlmente la luz y claridad del Paraiso.

Sin embargo esta fealdad, si se puede permitirallamasi, deja entre ver una
belleza sublime, una construccion de personajegaegeija a la estética, quizas con 0jos

de un contemporaneo, como lo hecho por Virginia d¢éus (2003) plasmandolo en
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esculturas, cuadros y fotos, la belleza tétricalnfgtrno se hace mas patente, mas, no se
debe, por ahora, alejarse del siglo X1V, y es reedeer y analizar I€ommediacomo si

se fuese un lector florentino, perteneciente amalgiipo de guelfos blancos o negros, ya
gue esto permite entender lo horrible que puedmila ser esta primera parte del texto
dantesco.

No sélo en el Infierno, sino que en tod&ClammediaDante rompe con esquemas y
canones, paradigmas de belleza que hasta esasgpoakraban y se apreciaban.

Uno de esos paradigmas rotos es la utilizacionitdehno, considerado en ese
entonces un idioma vulgar, rechazando el latin canelengua bella y docta, dandole un
nuevo espiritu al italiano, tema que por lo denm&@se ha tratado, pero que claramente es
parte de la ruptura de lo que se consideraba patfila época (ALLIGHIERI: Sin data de
fecha, Biblioteca Nacional de Chile, Il Convito, 3),

Dante, no sélo viaja al Infierno, pasando por elgBtorio y luego al Paraiso, sino
gue ademas hace un recorrido por la historia eatéée occidente, armando toda una
arquitectura que se nos plantea como horrible smmbsa, fria o calida, desagradable o
acogedora, en la medida de que el poeta va estidecciertos cadnones de belleza o de no
belleza en su poema, representando el estado agegntas en estos espacios del mundo
inmortal. Asi entonces se puede sefalar, q@®tamedidue escrita con tres motivaciones
bastante claras, que ademas coinciden con su tes&ruen triadas que son un patron
permanente dentro de su texto. En primer luganseemtra una fuerte critica al latin como
un idioma que esté solo en las esferas mas alta sieciedad florentina del siglo Xl y
XIV; segundo, su amor por Beatrice, que es fueataspiracion en gran parte del texto; y
tercero por la belleza y fealdad como parte eskw@aa forma de escritura de aquel
entonces, representadas pafolce stil nuovoTres ejes fundamentales para comprender la
Commediay no solo eso, sino que son tres ejes que pearwielo esencial de la escritura,
mas alla de la peticion de la propia Beatrice, m@e el Canto XXXIl dePurgatorio pide
a Dante escriba su viaje (ALIGHIERI; 1946, 213-23f9sando a ser un escrito necesario,
no solo para Dante como autor y relator, sino pEgatalianos, y mas especifico aun, los
florentinos de la época, permitiéndoles entendeuellas cosas que parecian
incompresibles, producto de la sectorizacion dedacacion, filosofia y teologia, que se

acentuaba aun mas con el latin, y obviamente uo texcesario para los ciudadanos y
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pensadores de la actualidad, no sélo como invekstiga o curiosos de la época de Dante,
sino como individuos en sociedad entendiendo |ecliaa de la teologia, la estética y la
politica que hasta estos tiempos se repiten, dgroon matices diferentes propios de la

contemporaneidad.
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CAPITULO II: Las luces de la Commedia

II.1. PREAMBULO
El Profesor y sacerdote Agostino Molteni, en unarkehdel afio 2011, sefialaba

que laCommediaesta llena de luces y sombras. Sombras que queddentmente
desarrolladas en la parte del Infierno. Aqui Ddletga a un bosque oscuro, para pronto,
junto a Virgilio recorrerlo por completo, y postamente subir hasta el Purgatorio, en el
cual, producto de la bondad, el arrepentimienta yntencion de salvacion que tienen los
moradores de esta parte del inframundo, existira ctetidad en los espacios fisicos. Asi
finalmente llega al Paraiso donde la luz es bt#aabsoluta, los colores se distinguen
nitidamente y la figura de Beatrice vuelve a aparea gloria y majestad.

Estas luces y sombras no son casuales en eldexadighieri, sino que obedecen a
toda una estructura literaria y poética que sireesdstento al argumento final de la

Commediaal argumento que tiene que ver con el amor wlidiga en su Florencia natal.

[l. 2. ESTRUCTURA POETICA Y TEOLOGICA
Il dolce stil nuovo como ya se ha podido ver en el capitulo anteviene de los

tempranos estudios de Dante influenciados por tilo &®lofiés. Considerando ademas su
profunda admiracion por Virgilio y sineas ensefiada por su maestro Bruneto Latini que
le sirvieron de motivacion para adentrarse en$tigdéos de la literatura latina.

La Commediatiene una estructura poética bastante rigida,regsigonde, sin duda
alguna, a una estructura teoldgica, ya que el poesta estrictamente cefido a una
numerologia que hace alusion directa a elementapaeeligioso. De esta misma forma,
la estructura religiosa toma caracteres politiocas fyyeron abordados dde Monarchia
texto en donde el poeta florentino acentla la méaésde un gobierno monéarquico

temporal universal, que ordene la situacion palfficEsta estructura, en el caso de la

" Charla dada en el Paraninfo de la Universidad ideBBo, Concepcion el dia 15 de diciembre de 2011,
organizada por la Escuela de Arquitectura de esaaa estudios.

“8 Dante erDe Monarchiahace una apologia de la Monarquia como una foenerden universal temporal
gue lleve a la felicidad, pero considerandola nm@an bien en si, sino mas bien como la estrucheaos
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Commedia se da por medio de “una serie graduada de ursdpdéticas. La primera
unidad poética es, por supuesto, el poema mism@ebanda es la cantica, la tercera el
canto, la cuarta el terceto, la dltima el versoAMMMANN: 1970, 19).

A partir de esta estructura, es dificil pensar gupoema haya sido escrito de esa
forma por mera casualidad. La relacion teologi@esfa en el textde Dante es directa, ya
gue al igual que como lo sefiala su primer biégltxcaccio, “bien parece que no sdlo la
poesia es teologia, sino también que la teologipoesia” (1947, 104), y mas aun
considerando lo que Crespo recuerda en su Diartte y su obra“él mismo (Dante) llama
a laComedia en el canto XXV deParaisq ‘Poema Sacro/ en el que han puesto mano
cielo y tierra’ y puesto que varias veces se comgan David, al que consideraba un
profeta”(1999, 107).

A esto se le suma las triadas, qumeel caso de este poema son permanentes, por lo
tanto, es dificil no pensar en Padre, Hijo y Efpi8anto; la Divina Trinidad. De hecho
Barcel6 lo demuestra diciendo que:

El poema recuerda permanentemente el simbolo delGommedisesta escrita en
estrofas de 3 endecasilabos organizados segumedrea original de Dante de [@erza
rima’ (Rimas ABA, BCB, CDC, Etc.), consta de 3 partéti¢érno, Purgatorio, Paraiso),
cada una de las cuales tienen 33 cantos, corcépexn de la primera parte que cuenta
con un canto introductorio adicional para completarimero perfecto de 100. También en

cada uno de los 3 reinos ultramundanos se muestgaandes regiones bien diferenciadas

que corresponden a diferentes morales (2003, 38).

Al igual que en Barcel0, se puede encontrar urserghcion a la estructura y la
repeticion del namero tres en el texiignte y la Divina Comedide Di Girolamo, quien
sefiala:

Tres son los mundos: El Infierno, el Purgatorid? &taiso.

Treinta y tres son los cantos dedicados a cadaemdos.

Tres son los guias del poeta: Virgilio, Beatricéan Bernardo.

Tres son las fieras que encarnaran los vicios mypéden el viaje purificador; El leopardo

es la lujuria, el ledn es la soberbia, la lobaaesvaricia.

mala de gobernar tomando en cuenta la rapidez wersedeben tomar decisiones para ordenar laesau
social de aquel entonces, justificacion que esta gar la experiencia del Sacro Imperio Romano.
Tema que sera profundizado en el capitulo IV.
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Tres son los colores que visten a Beatrice cuapdreae en el nivel superior del Purgatorio
(Canto XXX, Purg. 28 - 33); El blanco de la fe,vefde de la esperanza y el rojo de la
caridad (2001, 20).

Por su parte, Waismann también hace un pequefi@ntecuae la estructura del
poema, agregando un comentario mas alusivo a epabdn psicologica que provoca la
numerologia en Dante:

El sentido de la forma es tan agudo en Dante gquealeonducido a formas
deletéreas del formalismo. La mistica de los nusjeeb misticismo pitagorizante le han
cautivado, evidentemente, y eso se advierte fanitneen su poema: la manifiesta
preferencia por las triadas (tres son los reinosldatumba; tres las virtudes teologales, y
sobre ellas el poeta es decisoriamente examinamop e;en una ordalia; la vision de
Trinidad es el colofén del poema entero; etc.Jatlts (cuatro son las virtudes cardinales),
septenios (siete son los circulos del purgatommgadas (nueve son los circulos del
infierno), décadas (diez son los fosos de Maleh@bpoema se compone de diez cantos, 0
sea cien) convierte al poema dantesco en una peecioente para el etndlogo
contemporaneo (1970,30).

Ahora, si se tomara una postura mucho mas metaugespodria decir que: 9 son
los circulos del Infierno, y 9 es mdltiplo de 3.daaina de las 3 partes en que esta dividido
el poema consta de 33 cantos, que podrian seradsscicon la edad de muerte de
Jesucristo, no obstante, “si la exegesis traditiooasideraba este Ultimo nimero como
cristolégico por representar la ‘plenitud de la ddgue fue precisamente la que Cristo
tenia al morir para redimirnos, Dante, lei€onvivio, discute el asunto y llega a concluir
que el Salvador debi6é de morir a los 35 afios, sta\de lo cual hemos de pensar que el
numero 33 seria una duplicacion del 3" (CRESP091993). El texto ademas es escrito
en el 1300, justo cuando el propio Dante cumpka3® afio¥, fecha presente en el poema,
Nel mezzo del cammin di Nostra V{fLIGHIERI: 1997, Inf. I, 1), y que coincide a
posteriori con el primer afio santo de la Iglesi&l@a, y el Papa da indulgencia plenaria

para todos aquellos que peregrinan a Roma.

49 “_os biégrafos de Dante fijan su nacimiento en male 1265. Asi en 1300, al comenzarDizina
Comedia podia decir en verdad que estaba ‘En medio aeintade la vida’; Es decir, a la edad de treinta y
cinco afios, que segun su opinién, lerConvitto, media la jornada de setenta afios, a que se dgtien
frecuentemente el viaje de nuestra existencia” MIELINS; 1944, 37).
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Mas, los cantos oscilan entre 115 y 160 versos,pgumite al sumar sus digitos
obtener siempre resultados entre 4, 7, 10 o 13u no parece nada casual, primero
porqué los numeros recién mencionados son 4, |la sientos digitos de uno de ellos da 4,
y 4 es el simbolo de las cosas temporales, ya gm4as estaciones del afio, 4 son los
puntos cardinales y 4 son los elementos quimiciosapins. Ademas Dante hace que este
ndmero simbolice la firmeza moral, ya que 4 sorvigades cardinalé&

El 7 es el nimero de la perfeccién, 7 son los pecadpitaled, 7 son las virtudes
teologale¥ mas las cardinales y 7 son los circulos del Parigatcomo simbolizando el
paso al Paraiso.

En el caso del 10, éste representa la ley, los &0damientos y si a esos se le
agrega la Santisima Trinidad como legisladora, aaocresultado 13. Por lo tanto la
Justicia misma, nimero que ademas representa Ra®ém como el apostol decimotercero.

Méas aun, Crespo muestra que en el Canto XXIX dej®ario “Los veinticuatro
ancianos que caminan coronados de lirios son lostimgatro libros del Antiguo
Testamento, segun el computo de San Jeronimoubiisocanimales que le siguen, son los
cuatro Evangelios; el grifo que tira de un carqoresenta a Cristo, y el carro mismo a la
Iglesia, y asi sucesivamente” (1999, 109).

Lo interesante de esto, es que toda la humerofogiente en I€ommediatiene
directa relacion con factores netamente religiogus. lo tanto, no sdlo el poema que
estructura espacios infra y supra humanos estaesagas en el texto de forma hermosa,
sino que hay una serie de elementos simbdlicospmyyios de la época de Dante, que es
necesario develar y comprender, ya que son estaeatos los que permiten, en primer
lugar, una visualizacion del contexto teoldgicoGlitico de aquel entonces, y segundo,
porque son estos elementos los que pasan a seregaricial del fundamento de Dante con
respecto a su idea de una monarquia temporal salyarue es base fundamental para

entender su vision politica.

0 |as Virtudes Cardinales son las consideradas g®rAntiguos Griegos para ser un buen ciudadano;
Andreia(avdpeia - valentia),Sofrosinglcw@poauvn - moderacion)dicaiosine(dikaioouvn - justicia), mas
la agregada por Platon en su telxéoRepublicaPhronesisgpovnoig - prudencia).

*1Los pecados capitales son una clasificacién deitiss realizados por el cristianismo para la easeé de
su moral. Estos son: Lujuria, Gula, Avaricia, Pardra, Envidia, Soberbia.

*2 Las virtudes Teologales son las virtudes que Difhde en el hombre en su inteligencia. Estasladie,
Esperanza y Caridad.
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II. 3.ESTRUCTURA ESTETICA
Con respecto a la estructura estética presentadAligbieri, es necesario sefalar

dos aspectos bastante notorios y que son una ntasta el poema. El primero de ellos es
un principio de adecuacién o acomodacion, en laefjpeeta filosofo modifica el discurso
tanto de €l como de los personajes de acuerdonéxdo en la que se encuentran dentro
del relato, y segundo, el principio de forma.

Para Waismann, el primer elemento, esta adaptacuamsiste en que “el autor
adecue su lenguaje a la situacion, al tema, abpajs. Es este un principio capital de la
retorica de Dante, imbuido de la clasicidad, dedleeno conocido perfectamente” (1970,
18). Prueba de esto, es el trabajo del pbetaulgari eloquentiague es practicamente un
texto de filosofia del lenguaje, en la que entiep@xplica bastante bien como el lenguaje
es y debe ser modificado dependiendo del contemt@leque se encuentre: “Existen
palabras propias de los nifios, otras de mujereas ale varones, y de éstas, unas son
rusticas, otras urbanas; y las que llamamos urbseadividen en dos clases: unas son
elegantes y morbidamente pulidas, otras son rutdaswas’(WAISMANN:1970, 18).

Esto no solo tiene que ver con una forma de esardeterminada bajo el contexto
en el cual se sitla a los personajes, sino que @&dléene que ver con la idea de que los
espacios fisicos generan una cierta emotividad, se Prefiere, hay una psicologia del
espacio utilizado. Por ende, la presencia de detaduos personajes dentro de lugares
especificos del poema, tiene directa relacion dagraglo de emotividad que su discurso
busca provocar en el lector. Por ejemplo, la end#tl producida en el Infierno es
claramente diferente a aquella que provoca el argiorque su existencia esta regida
necesariamente por la situacion, por el context gspacio, por lo tanto Dante “debe
haber experimentado el estatuto existencial de¢ohgcia” (WAISMANN: 1970, 19).

Por lo mismo, se puede decir, que “Dante, tomagldmentos de la tradicion e
inventando por su cuenta, logra articular unadnié serie de simbolos de acuerdo con las
necesidades poéticas del canto que esta escribiE@R&SPO: 1999, 109).

Simbolos que no sdlo se ven en la utilizacion @®eros o ecuaciones a partir de
versos y parrafos, sino que en la forma en comoiter cada uno de los mundos; mundos
gue claramente hacen alusion a un finiquito, awmptimiento de misién, dando pasé a un

nuevo Dante, a un Dante renovado y dispuesto argafrlo que vendra, asi entonces:
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“Estrellas’, stelle, son las palabras que ciercada uno de los tres mundos. El canto
XXXIV del Infierno termina con el verso 139:

E quindi uscimmo a rivedere le stefalimos a ver de nuevo las estrellas)

El canto XXXIII del Purgatorio termina con el vers45:

Puro e dispoto a saliere alle stellBuro y dispuesto a subir a las estrellas)

El canto XXXIII del paraiso termina con el vers®14

L'amor che move il sole e l'altre stellamor que mueve el sol y las estrellas)” (Di
GIROLAMO: 2001, 29-36).

El segundo factor de relevancia dentro de la estrace lsgCommediges la forma.
El que Dante escribiese su obra en tercetos, \&de, ditiliza tres veces la misma rima,
precipita al lector a percibir una sonoridad. Eempa termina siendo una cancién, su
sonoridad es ineludible, provocando inminentememi@ sensacion diferente a que si el
texto fuese escrito como una novela o un poema aloiEsto sin considerar que existen
versiones de la obra de Dante que han sido traasicid modificadas al género
narrativo>3quizds méas agradable para aquel que no esta tatumtwado a la lectura
poética, pero que sin embargo falta a la intendidac del escrito, tal cual como lo sefiala
el poeta florentino, quien ademas piensa que dasitciones hacen perder la hermosura de
éstos.
E perd sappia ciascuno che nulla cosa per légamsaimoarmonizzata si puo de la sua
loquela in altra transmutare, sanza romperé tutta slolcezza e armonia. E questa € la
cagione per che Omero non si mutd in greco e latoono 'altre scritture che avemo da
loro. E questa € la cagione per che li versi dete3ep sono sanza dolcezza di musica e
d’armonia; ché essi furono trasmutati debreo in@ree di greco in latino, e ne la prima
trasmutazione tutta quella dolcezza venne n'f’érﬁALlGHIERI; 1997, Convivio |, 891)

%3 Alguna de estas versiones estan ya mencionadasets 2.

% Mas sepan todos que ninguna cosa armonizada [Eaicos enlace se puede traducir de su habla asivtra,
romper toda su dulzura y armonia. Y esta es lanrapdque Homero no se tradujo del griego al latomo
otros escritores que de ellos tenemos. Y estamzdm por la cual los versos de Salterio no tiehdnura ni
de musica ni de armonia; porque fueron traducigbsiebreo al griego y del griego al latin, y empilenera
traduccién vino a menos toda la dulzura.
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Dentro de la estructura estética dedammediaes necesario ver los distintos
cambios que sufren los personajes miticos, tartimfierno, del Purgatorio y del Paraiso.

En el Infierno son constantes las modificacionesfoibgicas que experimentan los
habitantes, pasando de ser personas o seres n®renadquirir caracteristicas fisicas
monstruosas o0 muy alejadas de una anatomia hur@anabios de los cuales el mismo
Dante se sorprende:

Se tu se’ or lettore, a creder lento

Cio ch’io dird, non sara maraviglia,

Ché io che’l vidi, a pena il miconsent@LIGHIERI; 1997, Inf. XXV, 46 — 48, 176).

(Si eres lector de creencia algo tardia,
Por lo que diga, no es extrafia cosa,
Pues mi vista lo vio, y aun desconfia.)

Es el caso de Medusa que en el Infierno poseigeséep como cabellos;
E con idre versdissime eran cinte;
Serpentelli e ceraste avien per crine,
Onde le fiere tempie erano awinfALIGHIERI; 1997, Inf. X, 40 — 42, 82)

(Ceiiido el vientre de hidras muy verdosas,
Y en las sienes, cual suelta cabelleras,
Cerastos y serpientes venenosas.)

Mirra que es convertida en un arbol; Sabelino, lasiCadmo y Aretusa Ovidio en

serpiente;

Com’io tenea levate in lor le ciglia, Espiando con mirada cuidadosa,

E un serpente con sei pie si lancia Serpiente con seis pies veo que avanza,
Dinanzi a I'uno, e tutto a lui s’appiglia. Y a uno de ellos se enrrosca presurosa.
Co’ pie di mezzo li avvinse la pancia Hunde las patas medias en la panza,

E con li anterior le braccia prese; Con la de arriba cifie brazo y brazo,

Poi li addentd e I'una e l'altra guancia; Y con las ufias hasta el rostro alcanza:
Li diretani a le cosce distece, Las patas bajas, con cerrado lazo

E miseli la coda tra 'mbedue Toman los muslos, y la cola erguida

E dietro per le ren su la ritese. Entre ambos mete, y roza el espinazo.
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Ellere abbarbicata mai non fue
Ad alber si, come l'orribal fiera
Per I'altrui membra avviticchio le sue.

Poi s’appiccar, come di calda cera
Fossero stati, e mischiar lor colore,

Né I'un né l'altro gi'a parea quel ch’era:

Come procede innanzi da I'ardore,
Per lo papiro suso, un color bruno

Che non & nero ancora €’ | bianco more.

Li altri due’l riguardavano, e ciascuno
Gridava: “Ome, agne, come ti muti!
Vedi che gianon se’ né due né uno”.

Gia eran li due capi un divenuti,
Quando n'apparver due figure miste

In una faccia, ov’ eran due perduti.

Fersi le braccia due di quattroliste;

Le cosce con le gambe €'l ventre €'l casso

Divenner membra che non fuor mai viste

Ogne primaio aspetto ivi era casso:
Due e nessun l'imagine perversa

Parea; e tal sen gio con lento passo.

Come 'l ramaro sotto la gran fersa
Dei di canicular, cangiando sepe,

Folgore par se la via attraversa,

Jamas la yedra a un arbol adherida,
Se aferro a su tronco y gajos cual la fiera
Con los miembros del hombre confundida,

Pues derretidos, cual caliente cera,
Uno y ninguno en forma y colorido

Era uno otro de lo que antes fuera;

Asi el papiro en brasas encendido,
Se retuerce, tomando tinta oscura,

Que no es negra ni blanca como ha sido.

Los otros dos miraban con pavura,
Y “jcual cambias Afiel!” ambos gritaban,
“dos no son, ni uno solo, en su figura”

Una sola cabeza ambos formaban,
Es un solo semblante se fundian,

Bien que rasgos perdidos aun mostraban

De cuatro brazos, dos aparecian:
Pecho, pierna y vientre, al deformarse,

A miembros nunca vistos parecian.

El primitivo aspecto al transformarse,
De ninguno y los dos bulto malvado

A lento paso comenz6 a arrastrarse
Cual lagarto en verano, apresurado

Cruza el camino de otra mata en busca,

Que parece relampago animado,
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Si pareva, venendo verso I'epe
Di li altri due, un serpentello acceso,
Livido e nero come gran di pepe;

E quella parte onde prima & preso
Nostro alimento, a I'un di lor trafisse;

Poi cadde giuso innanzi lui disteso.

Lo traffito 'l mird, ma nulla disse;
Anzi, co’ pié fermati, sbadigliava

Pur come sonno o febbre 'assalisse.

Elli 'l serpente e quei lui riguardava,;
L'un per la piega e l'altro per la bocca
Fummavan forte, e 'l fummo si scontrova.

Taccia Lucano omai la dov’ e’ tocca
Del misero Sabello e di Nasidio,

E attenda a udir quel ch’or si scocca.

Taccia di Cadmo e d’ Aretusa Ovidio,
Ché se quello in serpente e quella in fonte

Converte poetando, io non lo ' nvidio;

Ché due nature mai a fronte a fronte

Non trasmuto si ch’amendue le forme

A cambiar lor matera fosser pronte.
(ALIGHIERI; 1997, Inf. XXV, 49 — 102,
176, 179)

Asi cual grano de pimienta fusca,
Livida sierpecilla que ira enciende,
La panza de los otros dos rebusca.

A uno, su dardo malicioso atraviesa
Por do se toma la primer comida:

Salta ligera, y a sus pies se extiende.

La sombra con la vista amortecina,
De pie la mira y sin cesar bosteza,

Como de fiebre o suefio poseida.

Serpiente y sombra se miran con crudeza;
Una por boca y otra por llaga,
Humo despiden como nube espesa.

Calle Lucano que el cantar propaga
Los cambios de Sabelio y de Nasidio,

Que otro cambios los suyos deja en zaga.

No hable de Cadmo y Aretusa Ovidio,
Que el al uno en serpiente y otra en fuente,

Su musa convirtié, no se lo envidio;
Pues jamas dos naturas, frente a frente,

Trasmutaron su esencia con su forma,

Ni en materia, de modo tan repente.
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Tiresias que cambio dos veces de sexo, quedandonénte como mujer, Vanni Fucci
quien atravesado por una serpiente se conviertergna y vuelve a su forma original;

Ed ecco a un ch’era da nostra proda,

S’avvento un serpente che’l trafisse

La dove'l collo a le spalle s’annoda.

Né O si tosto mai né | si scrisse,
Com'’ el s’accese e arse, e center tutto

Convenne che cascando divenisse;

E poi che fu a terra si distrutto,
La polver si raccolse per sé stessa
E’' n quel medesmo ritorno di butttALIGHIERI; 1997, Inf. XXIV, 99 — 102, 172, 173)

(Vemos venir errante un alma sola,
Una serpiente brava lo atraviesa
Donde la espalda se une con el cuello.

Dos letras no se escriben mas aprisa,
Cual tardara en arder el condenado,
Y quedar reducido a una pavesa;

Su ceniza en el suelo se ha juntado,
Y por si mismo el misero desecho,
La primitiva forma ha recobrado.)

Si observamos las metamorfosis del Purgatoriozaguino sean tan elocuentes
estéticamente como las del Infierno, ya que no ddds personajes sufren un cambio
morfoldgico, y las que lo sufren son generalmentgeres bellas que toman un aspecto
muy poco amenazante. Estas, por ejemplo, son diategen seres alados, constelaciones
y débiles vegetales o en elementos asociados aucancomo el caso de Siringa,
convertida en cafa, materia prima del instrumentsical que lleva su nombre; Elice
transformada en Osa Mayor; Filomena convertida rmuiseiior. Sin embargo, la gran
mayoria de los personajes no son cambiados a abjetms seres, sino mas bien, sufren

cambios internos, cambios espirituales, encontrah@esar de sus pecados en el momento
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de su muerte. Por lo tanto en el Purgatorio, susashabitantes, ruegan por misericordia, y
experimentan el arrepentimiento por la eternidad.

Finalmente en el Paraiso se encontrara tambiéasvaretamorfosis pero a seres
hermosos y magnificentes, como el caso de Arianlaasformada en corona de estrellas;
Glauco convertido en Dios marino.

Esta apelacion de Dante a personajes mitologicescgmbian su anatomia tiene,
ademas del recurso estilistico, que ver con la d#eia cambiando hasta encontrar la forma
gue se adquiriria por la eternidad. Un recursdiesté tener en consideracion a la hora de
leer laCommediaya que bajo esta perspectiva también encontramee texto dantesco

una permanente busqueda de la belleza, inclusa Basas cosas mas féas.

Il. 4.ESTRUCTURA DEL INFIERNO
Como este trabajo de investigacion tiene direefacion con el Infierno, es

necesario hacer una inspeccion a la estructuratde @uales son sus espacios, los pecados
gue ahi se describen y sus moradores.

Es indispensable tener en cuenta que a diferemti®utgatorio y el Paraiso, que
tienen una estructura moral, el Infierno tiene es#ructura pendl, lo que marca una
diferencia sustancial con respecto al resto deimpodEsto hace que la arquitectura y la
ingenieria sea un trabajo especial de crear, yadgbe calzar perfectamente bien con la
idea de penalizar y castigar.

Otro dato relevante a considerar, es que de acusndda ciencia de su tiempo,
Dante creia que el Sol era una estrella mas ydad'era el inmovil centro del universo.
Estaba habitada so6lo en el hemisferio septentridorte, ya que el austral lo cubrian las
aguas. En el centro del hemisferio habitado sergradma Jerusalén y por debajo de esta
ciudad el poeta inicia su viaje de ultratumbas. daho lo muestra el siguiente esquema
realizado por Michelangelo Cactani:

32Tal como se ha visto en el capitulo anterior altnansinextenso el Canto XXI del Infierno.

3 La Estructura Penal y el por qué de esta, seaarplien los capitulos Il y | V.
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Asi entonces “el Infierno es un enorme abismo stdteo en forma de cono
invertido, cuyo eje esta situado debajo de la duBanta de Jerusalén y cuyo veértice
coincide con el centro de la Tierra. Se llega &tad dejar sus vestibulos, en el que penan
las almas de quienes no se decidieron en vida Ipbree ni por el mal, y tras haber
atravesado el rio Aqueronte” (CRESPO 1999, 88).t®ah comenzar su viaje, se vera

perdido en un&elva Oscuraque como recuerda el Marqués De Molins, “Manabi;

3 Esquema encontrado dra Matteria della Divina Commedia Di Dante Alighiete Michelangelo Cactani
de 1855.
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ejemplo, la localizaria completamente entre el mdfiseno y Cunas, cerca de Puszu®lo”

(1944, 15). Esto indica que para el pensador ftorenla estructura ingenieril del Infierno

no sélo es una cuestidon de revelacion en un swefioa cuestion de imaginacion, sino que

quiere acercar lo mas posible el inframundo a #éidad de su contemporaneidad, a la
realidad de Italia, y mas aun de su Florencia natal

Mientras se va avanzando o descendiendo por ltistds circulos, éstos se van
haciendo cada vez mas estrechos, hasta llegacalocquinto donde esté la laguna Estigia,
gue colinda con las murallas de la ciudad de Dite.

El Infierno estd compuesto por nueve circulos, aatdade los cuales es habitado
por los personajes que son culpables de cometelidtstos pecados que aborda cada una
de estas regiones. Para Dante, mientras mas featel pecado, el castigo se presentara
como mas cruel y duro, por lo que cada circulairgnentando el nivel de crueldad en el
castigo.

Para explicar y entender de mejor forma el Infiefas circulos y sus pecaminosos
moradores son los siguientes:

» El primer circulo edimbo, donde residen los parvulos inocentes, los patgay los
hombres ilustres. Es aqui donde habitan los hombtes murieron antes de la
resurreccion de Jesus, que no se bautizaron y guéopanto no se liberaron del
pecado original.

» El segundo circulo esujuria. En este circulo Minos examina las culpas de llass
para luego indicar donde tendran que pasar laiggehsufriendo por sus pecados. La
lujuria es el primer pecado capital, por lo tantoram los pecadores carnales. Aqui
Dante ve a Cleopatra, Helena, personaje de la ogitolgriega hija de Zeus, Paris,
quien rapta a Helena y origina la guerra de Trgydristan, protagonista de una
célebre leyenda medieval en que seduce a la egposa sefior feudal, Isolda. Asi el
poeta finalmente se encuentra con Francesca DenRiuhe quien se emociona

profundamente tras escuchar su relato de vidanrdg&u condena.
Poi mi rivolsi a loro e parla’ io,

E cominciai: “Francesca, i tuoi martiri

% El cabo de Miseno donde se encuentra el Monte iderd, es la punta extrema de la peninsula deddegr
que sefiala el confin entre el golfo de Pozzuolz¢Belo) y el canal de Procida, en la comuna delBa&cola
Provincia de Napoles en Italia.

42



A lagrimar mi fanno tristo e pid®. (ALIGHIERI; 1997, Inf. V, 115 — 117, 62)

(Y volviendo a ellos al momento
Les dije: Francesca tu martirio,
Me hace llorar con mucho sentimiento.)

El circulo tercero es el de @ula, es aqui donde viven la eternidad los glotones. En
este lugar los condenados habitan un pantano negrio donde cae un granizo
permanente. Dante en este circulo tiene la pasdoilde dialogar con Ciacco, quien se
identifica como un florentino que nace un poco déspque el poeta, y a quien le
predice el futuro de Florencia:

E quelli a me: “Dopo lunga tencione

Verranno al sangue, e la parte selvaggia

Caccera I’ altra con molta offensionfALIGHIERI; 1997, Inf. VI, 64 — 66, 66,67)

(Y él a mi: Después de larga tension
Vengan la sangre, y la parte salvaje
Buscara muchas otras ofensivas.)

El circulo cuarto es el de Rvariciay la Prodigalidad Circulo presidido por Pluto,
donde los castigados deben cargar con pesadas masals pecho. Aqui la gran
mayoria de los condenados son sacerdotes, cléfgpss, cardenales que la avaricia
llevaron a su extremo. Y a pesar de que Dante equazonocer alguno, Virgilio le
sefale la imposibilidad de su deseo por el canibicof que han experimentado tras su

castigo en este circulo.

El circulo quinto es ldra, donde Dante y Virgilio se encuentran con Ditegques
debe dar el paso para poder entrar a la ciudadnaifeEs aqui donde Virgilio
argumenta que Dante no tendra problemas de pasdigba prueba, ya que el auxilio

divino esta proximo, vale decir, es Beatrice la taeautorizado el paso de un ser

¥'Esta traduccién hecha textual del italiano redtzpor el autor de este trabajo, no es tan dexictmmo la
traduccién de Bartolome Mitre en 1889 y reeditadd @46, quien escribe:

“Y él a mi: “Tras larga y cruel pelea,

Los blancos triunfaran por varias veces,

Prescribiendo de negros la ralea.”

Interpretando los Guelfos negros como los salvgjéss blancos como los perdedores del desorden que
acaecia a Florencia del tiempo de Dante.

Este tema se abordara con mayor profundidad eapéiubo V.
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mortal, Dante. Este circulo separa a los pecadoseth®r nivel con los de mayor nivel.
Se puede decir que antes del quinto circulo Dantigjlio han caminado al Infierno,

pero la puerta real de esté se encuentra aqui.

» El circulo sexto es Ielerejia aqui el castigo son tumbas ardiendo. Antes deedéer
a este circulo Dante y Virgilio tienen una disputmn Medusa, en la que Virgilio
auxilia a Dante tapandole los ojos para asi ha@evertido en piedra, para finalmente
ser socorridos por un angel, quien permite su acgeste sexto nivel. Una vez en este

nivel, Dante puede dialogar con Cavalcante Cav&ffaguien pregunta por su hijo.

» El séptimo circulo es el de Idgiolentos pero hay una distincidbn importante con
respecto a los tipos de violencia ejercida, lo tqumebién se puede visualizar dentro de
este sector del Infierno, existiendo aros dentreste circulo. Asi el primer aro del
circulo séptimo sera el de la violencia contra jimo. En este aro los violentos
yacen en un rio de sangre llamado Flegetonte elguimentando su caudal con las
lagrimas de los condenados, donde son vigiladoMpwtauro de Creta.

El aro segundo hace referencia a los violentosra@itmismos, y que componen un

bosque estéril.

El aro tercero son los violentos contra Dios, corié naturaleza y contra las artes.
Quienes en un arenal sufren de la lluvia de coppdudgo que los queman. Es

interesante que el florentino ponga a un mismolr@ég®s tres tipos de violencia. Se

podria concluir que en el fondo Dante no esta séialando un castigo directo contra
Dios, sino que también toda violencia contra saa@dm, es decir la naturaleza, y su

inspiracion, por lo tanto todas las obras de artede una u otra forma estan inspiradas

en el poder de Dios.

« Elcirculo octavo es donde se encuentran los cauibes poFraude Este circulo es el
mas extenso dentro del Infierno, ya que esta costpymr diez aros, construidos de

pozos hirvientes, que convergen en el Pozo de @&gacada uno con una forma

3 Cavalcante Cavalcanti fue un filésofo epictreajrpade Guido Cavalcanti, amigo de Dante. Quien no
creia en la inmortalidad del alma, y que la forstalga constituida por el atomo.
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distinta de fraude: Rufianes seductores, azotadwslgs demonios, Aduladores,

sumergidos en estiércol, Simoniacos, inmersos ewspae fuego, Adivinos, que

caminan eternamente para atrds, Rateros y trampgsesse cuecen en un lago
hirviente, Hipdcritas, que caminan bajo el peso pliémbeas capas, Ladrones,
atormentados por serpientes, Concejeros fraudweqgtee andan envueltos en llamas,
Diseminadores de discordia, mutilados por la espldan demonio y Falsarios de
todo género, quienes sufren de horribles enfernesdad

Dante y Virgilio deben circular por cada uno deoggiozos ya que en el primer circulo
de este aro, Malacoda les sefala que los puenteseqoermitirian pasar de forma

directa hasta el otro aro se han roto:

Poi disse a noi: “Piu oltre andar per questo

Iscoglio non si puo, perod che giace

Tutto spezzato al fondo I'arco sesto.

E se I'andare avante pur vi piace,
Andatevene su per questa grotta;
Presso € un altro scoglioche via face.

ler, pit oltre cinqu’ ore che quest’ otta,
Mille dugento con sessanta sei
Anni compié che qui la via fu rott@ALIGHIERI; 1997, Inf.XXI, 106 — 114, 156).

(Y nos hablo tranquilo y amistoso:
Es necesario hacer una parada,
Pues el roto el puente esta del sexto feso

Mas si queréis seguir vuestra jornada,
Montad de esa caverna los peldafos

Junto a la roca donde esta su entrada.
Mil doscientos sesenta con seis afos,

Desde ayer, con cinco horas del presente,
Cuentan esos caminos soterrafios.)

Esta informacion entregada por Malacoda no es mgaajue como Blanco lo sefiala:
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Es incompleta pero exacta. El guia ya hizo reféaeakterremoto acaecido a la muerte
del Cristd®. Si calculamos la duracién de su vida ‘ab incaonat tenemos 34 afios; y si a
ellos sumamos los 1266, tenemos el afio 1300, quesponde al ‘Mezzo del camin’ de
la vida de Dante y al afio del jubileo, lo que es pirueba externa.

Y a la hora, Dante cree que Jesus murié al medi®ialo tanto, son las siete de la
mafiana y el dia anterior fue viernes santo. Si @amnos el calendario florentino de la
época, veremos que corresponde al 8 de abril. Qimargo, la tradicion medioeval
sefialaba el 25 de marzo, ya que ese dia debiadinlacreacion de Adan, la concepcién
y la muerte de Cristo. Y las referencias astronémiue el poeta nos da coinciden mas
con esa fecha que con la otra, ademas que esendénzaba el afio civil y administrativo
en Firenze.

Lo mas probable, entonces, es que el viaje imagimarya empezado el 25 de marzo del
1300(1988, 105 — 106).

» El circulo Nono o Noveno por el que se llega dediegrdo por el Lago de Gigantes, es
donde son condenados aquellos que han comeé&taioion, y asi como los circulos
anteriores, este también esta dividido en varios: afraidores a la patria, Traidores a
sus comensales, Traidores a sus benefactoresfimemente encontrarse con Lucifer
(Dite), un monstruo tricéfalo, a quien lo acompaf@ncondenados por Traicidon a la
Majestad, Jud4§ Bruto y Casid".

39 Este terremoto que se puede ver en algunas olusisas a la vida de Jests como el caso de lautelic
Jesus of Nazaretfll977) de Franco Zefirelli] vangelo secondo Mattef1964) de Pier Paolo Pasolini es
relatada en la Biblia solamente por San Mateo:

“En ese mismo instante, la cortina del santuaricasgd en dos partes, arriba y abajo; la tierrabkgnmas
rocas se partieron, los sepulcros se abrieron,syci@ron varias personas santas que habian lleglado
descanso. Estas salieron de las sepulturas dedpuésesurreccion de Jesus, fueron a la Ciudath Sase
aparecieron a mucha gente.

El capitan y los soldados que custodiaban a Jesd®r el temblor y todo lo que estaba pasandadetonr
mucho temor y decian: ‘Verdaderamente este honrhreligp de Dios’. También estaban alli, observaddo
lejos, algunas mujeres que desde Galilea habiandseg Jesus para servirlo. Entre ellas Maria Miagda
Maria, madre de Santiago y de José, y la madresdeijbs de Zebedeo”. (San Mateo 27, 51-56)

9 Judas, traidor de Jesus.

“Entonces uno de los doce, que se llamaba Judasdss, fue a los principales sacerdotes y les dijo
‘¢, Qué me queréis dar, y yo os lo entregare?

Ellos le asignaron treinta piezas de plata’. Destences buscaba oportunidad para entregarlo”(San
Mateo 26, 14-16)

“Aln estaba él hablando cuando llegé Judas, unloidoce, y con él mucha gente con espadas y
palos, de parte de los principales sacerdoteslgsdancianos del pueblo. Y el que lo entregabhddda dado
la sefial, diciendo: ‘Al que yo bese, ese es; prdiodeEn seguida se acerco a Jesus y dijo:
- jSalve, Maestro!
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“Lucifer esta inmovilizado en el centro de la Teery debajo de sus pies se abre un
largo tunel que conduce al hemisferio austral Yfirgdl del cual se encuentra la
montafia del Purgatorio, formada por la tierra cgepthzo el Rey del Infierno al caer y
abrir con su impacto el abismo en el que se hak#&pero” (CRESPO: 1999, 90).

El Infierno, con su estructura penal, su estéuagsquema poético, representa en la
obra de Dante todo un desafio de interpretaciamsiderando a quienes el propio poeta se
encargara de condenar o de salvar, pregunta qué gemas, siempre surge de esta parte
de laCommedig,por qué condena a algunos personajes y no & otros

-Y lo beso. Jesus le dijo:
-Amigo, ¢.a qué vienes?
Entonces se acercaron y echaron mano a Jesuprsridieron” (San Mateo 26, 47-50).

“Pero también Judas, el que lo entregaba, constéaliegar porque Jesus se habia reunido muchas altice
con sus discipulos. Llevo, pues, consigo soldaddsbdtallén y policias mandados por los jefes de lo
sacerdotes y los fariseos y lleg6 alli con lintsrremtorchas y armas.

JesUs sabia lo que le iba a pasar. Se adelantegumin: ‘¢ A quién buscan?’ Contestaron: ‘A Jesus de
Nazaret™ (San Juan: 18, 2-5)

*1 Bruto y Casio, ambos intentaron de atentar cdatvida del Cesar para asi quedarse con el Podeonhe.
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CAPITULO lIl: Dante y su Florencia Infernal

I1.1. PREAMBULO
Para poder comprender @ommedia no sélo es necesario leerla y entender el

aspecto numerolégico o simbdlico, sino ademas hayhqcer una revision de la historia de
Roma, Italia y Florencia. Es imperativo conocecaitexto politico-histérico en que Dante
vive para asi comprender con mayor propiedad péreguel Infierno se condena a algunos
y no a otros. Esto, considerando que muchos deolodenados son personajes publicos y
conocidos en su época. Por lo mismo, analistasate3efialan que el Infierno presente en
el poema, representa la Florencia de fines del ¥3@¥ihcipios del 1300, teoria que parece
tener bastantes seguiddfesa pesar que otros pensadores como Crespo seaimci
sefalar que en €l se “profetiza [...] sobre el paryeh parecer proximos, de Italia, cuyos
males achaca a la codicia de sus gobernantes” (128%"

Si el Infierno en l[&lCommediaes efectivamente el desorden y caos que existe en
Florencia y el resto de ltalia, es importante @viéa combinacion de factores y

circunstancias que generan esta coyuntura poljtigae marcan toda la obra de Dante.

[11.2. GUELFOS Y GIBELINOS
Al hacer una revision de la historia de Italia temana, es necesario comenzar por

la historia de Roma, viendo los vinculos de lauestira social y politica romana con la

peninsula Itdlica tras la caida del Imperio.

“?Algunos de los pensadores que mantienen esta ahepcs ejemplo el Marqués De Molins, quien esta de
acuerdo con que el Infierno es la representacifitiqazoy social de Florencia, y Bianchi, quien @estdo por

el mismo De Molins, sefiala “terminantemente quiaebelva Oscura se pinta el desorden moral y polite
Italia” (1944, 16).

“3 Crespo en el mismo texto se explaya un poco nasrpafirmar esta proposicion sefialando que:

Parece evidente que la Comedia es, ante todo, emaaobre el destino temporal y eterno de la
humanidad y que los tres reinos del otro mundolasrconsecuencias, eterna e inmovible para el
Infierno y el Paraiso, temporal, y purificadoraeticaso del Purgatorio, de la historia en el mttsda
sus sentidos (1999, 125).
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La ciudad de Roma fue fundada, segun cuenta el, mitocel afio 753 a.C., por
Romulo y Remd', pasando posteriormente al periodo de Republarcando desde los
afios 509 a.C., con la expulsion del ultimo reyagetiempos monarquicos, Lucio Tarquino
“El soberbio”, hasta el afio 27 a.C. cuando comiehzemperio Romano a dominar toda la
peninsula italica encabezada por Augusto, quiendstée suceso habia recibido por parte
del Senado el titulo démperator Caeser Augustusste titulo lo convertia en el
comandante de todos los ejércitos. Manteniendodtmppor medio de un fragil equilibrio
entre la realidad republicana y una monarquia tlegsen tanto compartia funciones con
el Senado, pero su poder de monarca era totaluaumgnca aceptd este formalmente a
pesar de ejercerlo. Los sucesores de Augusto,negerentes a la dinastia Julio-Claudia,
Tiberio, Caligula y Nerén, no demostraron ser Ificeentemente capaces para el control de
Roma poniendo en cuestion un sistema monarquicalitario.

Los emperadores de la dinastia Flavia del afio 69al.79 d.C. sobresalieron por
sus capacidades administrativas, en este periodarnéuerte realce de la arquitectura y la
construcciéon en todo el Imperio, para consolidafislmente con cinco grandes
emperadores: Nerva, Trajano, Adriano, Antonio Pidagrco Aurelio, que gobernaron
durante los aflos 96 al 180 d.C. terminando de dstagugran parte del territorio
euroasiatico. (GRIMAL; 2000)

Con esto las distintas dinastias sucesoras no uedogmas que mantener el
territorio, la economia y el orden sociopoliticantte de los canones establecidos por el

propio Imperio, hasta que en el afio 476 d. C. aateposicion de Romulo Agustulo, cae el

*4 El mito fundacional de Roma relatado por el histor Tito Livio dice que:

La vestal fue forzada, dio a luz a dos gemelosey por creerlo asi, bien por cohonestar la fadta d
remitiendo su responsabilidad a un dios, proclafade, padre de esta dudosa descendencia. Pero ni
los dioses ni los hombres lo libran a ella ni lopshde la crueldad del rey: la sacerdotisa es
encadenada y encarcelada, y se ordena que losggaasarrojados a la corriente del rio. Por un azar
debido a los dioses, el Tiber, desbordado, no piermi acceso hasta el cauce habitual a causasde lo
estancamientos del remanso, y a los que levabasm radién nacidos les hizo concebir la esperanza de
que éstos se ahogasen en esas aguas a pesarsdemstasadas. En la idea, pues, de cumplir el
mandato del rey, abandonan a los nifios en la paictearca, lugar en que actualmente se encuentra la
higuera Ruminal, antes llamada Romular, seguin diekbia, en esa zona, por entonces, extensos
parajes solitarios. La tradicién sostiene que, doagl agua, al ser de poco nivel, deposito en Eeco
canastilla a la deriva en que habian sido colocamonrifios, una loba que habia salido de los montes
circundantes para calmar la sed, volvié sus paaom lios vagidos infantiles; que se abajé y ofrecid
sus mamas a los nifios, amansada hasta el punta gueontr6é lamiendo el mayoral de ganado del rey
-dicen que se llamaba Faustulo-, y que el mismdlde® a los establos y los encomendd a su mujer
Larentia para que los criarse. Hay quienes opinanlarentia, al prostituir su cuerpo, fue llamada
“loba” por los pastores y que esto dio pie a l@tela maravillosa (1990; 171 — 172).
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Imperio Romano de Occidente y con ello se da iniila Edad Media. Epoca, que es
marcada por la aparicion de ciudades Est&dmsla peninsula itdlica, las cuales, lucharian
entre si buscando la hegemonia del territoricaitali

De esta ltalia es heredero Dante, es la Italissidgd XlII y principios del XIV, y
gue no solo esta dividida geograficamente y en gféogi principados o ciudades Estados,
sino que ademas se encuentra dividida politicamé&mtesfecto, la poblacion se divide en
dos grandes polos politicos. Los cuales tienen iaméu version en la ciudad natal del
poeta filésofo.

La Pascua de Resurreccion de 1226, en Florencida denirse en matrimonio
Buondelmonte de Buendelmonti y una hija de LamisertuAmidei.

Los parientes y amigos de la novia se habian reutnth gran pompa y alboroto
delante de la Iglesia de Santo Stefano al Ponggerasdo a Buondelmonte y a sus
familiares. Pero el novio, en vez de dirigirseesthplo, fue a la casa de Forese Donati para
acordar matrimonio con la hija de éste. Cuand@eétg@de la primera novia lo supo, reunié
un grupo de amigos, entre ellos Mosca Lamberti gddeifanti, y esperé cerca del Duomo
Santa Maria del Fiore al joven traidor que ven@asarse con la hija de Donati. Cuando
aparecio, le dieron muerte apufalandolo.

Este hecho tragico dividid a las familias de Flararen dos bandos enemigos, que
tomaron los nombres de dos facciones politicasatam

El origen aleméan, segun Jaramillo, de los nombdepiiedos por estas familias
rivales, qgue mas tarde se convertirian en parpadtificos es el siguiente:

Los partidos politicos en el siglo XIII en el imjgeeran dos, tanto en ltalia como
en Alemania. Eran los guelfos y los gibelinos. 8os palabras alemanas pronunciadas a la
italiana. Glelfos significa, en Alemania, los qoa partidarios de la casa imperial del los
Welf — De Welf hicieron los italianos Glielfos. L@sbelinos son, en Alemania, los que son
partidarios de la casa imperial de los Hohenstad&rcastillo de Weiblingen, en Suabia,
que era una posesioén de los Hohensaufen. Eso emAila. En ltalia, ¢ Quién era gibelino?
En Italia es gibelino todo aquel que era partidaiéb Emperador, y, en primer lugar, la

nobleza italiana es casi ciento por ciento gibelemo también ciertas ciudades, como Pisa,

% Las primeras ciudades Estado son antiguas ciudaesnas o etruscas y que gracias a su ubicacién
geografica y fuerte economia dadas por el comegesargieron pos caida del imperio romano tales como
Venecia, Florencia, Génova y Milan.
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eran férreamente gibelinas. Por el contrario, soelfgs, la burguesia naciente de las

ciudades comerciales, y su paolitica coincide cgroléica del papado (1965; 11-12).

Asi entonces los asesinos, vale decir los Amadsumeron el titulo de
“Guibelinos” por ser simpatizantes de los Hoherfstauy las familias amigas de los
Donati y de los Buendelmonti se llamaron “Guelfqedr ser opositores de los primero.

Estos partidos politicos, tienen caracteristicasy rdiferentes a sus origenes
alemane¥. Los Giielfos son amantes de la Iglesia y el Pagyiran a la independencia de
Italia y organizar su gobierno respecto de su telaBn ellos “dominaba el deseo de
vengarse de la casa de Suabia (que, prevalién@ose kino hereditario de Sicilia, habia
presumido avasallar a toda ltalia: lo mismo al Ricatlo que a las republicas), y
favorecian, por tanto, las franquicias municipalgsquerian emanciparlas del yugo
extranjero” (DE MOLINS: 1944, 22).

Los Gibelinos son amantes del Imperio, y el Emparaostulan que la Unica
forma de pacificar a Italia es la unificacion y hatcerla respetada en el exterior. “Creian
gue esta aspiracion de las ciudades a consenddvestad, sin dependencia de un poder
superior, no podia traer consigo sino discordiayosuresultados serian por ultimo,
consumir la fuerza de los italianos, empleandol@s#tra ellos mismos” (DE MOLINS:
1944, 22). Mas, no se debe pensar que los gibedsmosnticristianos por el solo hecho de
ser opuestos a las politicas de la corte de Rolus ®o dejaban de ser catdlicos. Su
intencion era que el Papa se contentara soOlo cqrodgr espiritual y dejara el poder
temporal en manos del Emperador.

El Papa Urbano 1V, llegado al trono pontificio eB61, gran opositor de los
suabios, avivo el giielfismo y favorecié a CarlosAugou®’, adversario de Manfredi, hijo
de Federico Il de Suabia, quien habia logrado septar a los Gibelinos en toda Italia.

Indtilmente Manfredi, hizo difundir en Roma una@ama en la cual se declaraba
como el legitimo heredero de la corona imperiatirefndo que solo al pueblo romano, y

no al papa, le correspondia, por derecho ele@inglerador.

6 Segli explica Barcel6 “La divisién entre los dostifas politicos (Welf y Hohenstaufen) se habria
producido a raiz de la lucha entre el emperadon Ot de la familia de los Welf, contra Hohenstaufe
Federico Il, quien reinaba en Sicilia y méas taneesleria a Otto en el trono imperial” (2003, 63).

47 Carlos Anjou o Carlos | de Napoles y Sicilia, flgorimero de la dinastia Anjou — Sicilia y creaderun
gran Imperio Mediterraneo gracias a su alianzaet@apado, conquistando Napoles y Sicilia.
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El 26 de febrero de 1266, Carlos de Anjou y Manfeedenfrentaron en lo que se
denominé la “Batalla de Benevento”, donde el seguride derrotado muriendo
heroicamente.

Con la victoria de Carlos, aliado del Papa, loslfégale Florencia pudieron excluir
del poder politico a los nobles gibelinos, hasteceatrarlo en los gremios productores, con
los Ordinamendi di Guistizi& de Giano della Belfd

La Florencia guelfa se enfrentd a sus adversgiimsinos en otros combates; de los
cuales el de 1289, contra la ciudad de Arezzo réeocdmo patridtico participante, a Dante
Alighieri, “quien por tradicion de familia, luchd principio con los glelfos, pero después
con plena conciencia politica, se afilié al partgibelino” (LOPEZ; 1965, 71), por lo que
se puede decir que Dante fue Guelfo, pero lo funado ese partido se dividio en dos
tendencias opuestas: la de los Gulelfos “negrols de los “blancos”.

El Marqués de Molins sefiala que “hasta ahora (Dastésielfo decidido, hasta el
punto de sostener con armas la soberania indepgadis su propia ciudad; en adelante
Gibelino extremado, hasta el exceso de llamar deewogrito a un emperador que sujete a
su Unico yugo ciudades y provincias y reinos, fardoauna monarquia universal de ltalia y
Europa” (1944, 45-46).

Esta polarizacion de los partidos politicos esligaga toda Italia, pero con algunos
matices interesantes que tienen relacion con fasnilolitica y econdmicamente poderosas,
gue dan origen a los nombres de estas posturasidiepdo de la Ciudad-Estado, por
ejemplo: en Milén, los Torriani y Visconti; en Pisas Persolini y Raspanti; en Roma, los
Orsini y Savelli; en Verona, los Montescos y CamsdeEs decir, las pugnas politicas, en
su mayoria tienen origen en luchas entre famidideptando el resto de los ciudadanos una
postura ya sea por una u otra familia que represeninterés politico.

Todos estos bandos politicos se caracterizabarteper costumbres y maneras
cotidianas de hacer las cosas, que permitian andgantes identificarse como
pertenecientes a uno u otro bando. No existiancipogls neutrales, todo ciudadano de
Italia pertenecia a alguno de los partidos poBtigertenecientes a su ciudad Estado. Estos

detalles, ademas de incrementar las rivalidade®rgban también prohibiciones dentro de

48 Ordenanza de Justicia

9 Redactor de I®rdinamendi di Guistiziay maximo representante de la familia gibelina)@Bella.
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los conglomerados, por ejemplo una relacion amoevdee un(a) gibelino(a) con un(a)

guelfo(a) era condenarse a si mismo a algun tipzagigo, la separacion o la muerte. Esta

situacion queda manifiesta en el emblematico t&dmeo y Julietascrito por Williams

Shakespeare en 1597 que relata la malograda mlaoitorosa de dos adolecentes

veronenses pertenecientes a familias politicangniestas (Montescos y Capuletos).

En el caso de Florencia, existen los Gielfos Negr@&ancos. Esta separacion

sucede ya que:

que:

Las visperas sicilianas tuvieron una gran repefousn Florencia; el pueblo se dio,
por una segunda vez, una constitucion popular, lpsrgielfos, en el poder, se dividieron.
Se dividieron en dos bandos: el bando de los Bpa bando de los Negros. Los Guelfos
Negros eran acérrimos partidarios del papado; pocoatrario, los Guelfos Blancos
pretendian la libertad de movimientos de Florengigerian que Florencia llevara una
politica, glelfa si, pero independiente (JARAMILLT®65, 14).

De similar forma explica De Molins esta separadéhpartido Guelfo, quien sefala

No estaba, entretanto, el de Florencia, ni tan rpsde ni tan unido como lo daba a
entender por fuera la riqueza material del Est&bomagnificas construcciones de Santa
Maria del Fiore, de Santa Maria Novella y da laiadgei Lanzi, levantadas por aquel
tiempo, las obras maestras compradas en Grecicias precios y las victorias sobre los
Pisanos y Aretinos. Los Guelfos, bien que se hehieguedado solos en Florencia y
dominasen exclusivamente en la republica, no porseslibraron de la ley comin que
condena a perspectivas y necesarias divisionesgobierno de muchos. Formandose en
breve dos facciones dentro del mismo partido Gliddfalel linaje de los Donati, al cual,
como hemos visto, pertenecia Dante por su mujkr,de los Cerchi, en la que contaba la
mayor parte de sus amigos, entre ellos Guido Cangdc a quien miraba como hermano
(1944,43).

En definitiva, los primeros, “los Negros”, eran fdarios del Papa, que en aquel

entonces era Bonifacio VIII, debido en parte a gste habia concedido el monopolio de la

economia de la Curia romana a los Spini y Dona®,&ran “negros”.

Los segundos, “los Blancos” representados por Geschi, se oponian a esa

exclusividad.
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Ademas, entre los Guelfos “Blancos” hubo quienesidmentaban la separacion de
los poderes civiles y religiosos, y en consecuenaigndependencia politica de Florencia
frente a la autoridad del Pontifice. Entre elltegd a destacarse Dante Alighieri, siendo su
texto De Monarchiaen donde se fundamenta a favor de esta rupftura.

Estos partidos que “Desgarraban a Florencia etamatos, con nombres
importados de Pistoia, los Negros, y los Blancas jrimeros capitaneados por los Donati
y los otros por los Cerchi, familias muy poderopas su riqueza y su influencia. En
realidad no estaban divididos sino por ‘lucha dgasoficiales” (LOPEZ; 1965, 71).

La historia de Florencia marcada por Blancos o db&Ysigue la misma tendencia
del resto de la peninsula italica. El caos y ebdEn es parte del dia a dia de esta ciudad.

La lucha es tan fuerte entre estos dos bandoscpslique cualquier tipo de gesto,
comentario, 0 movimiento que indicara que un irdiiai pertenecia al bando contrario era
poner en riesgo su vida. Los detalles eran imptasaa la hora de identificar a un guelfo
negro de uno blanco, por ejemplo, la forma de com@&omo partir una manzana con un
cuchillo, eran clave a la hora de poder difereneiatre unos u otros. Asi lo refleja
Symonds, sefialando que:

En ltalia no habia ni un solo trozo de tierra goese hallara dominada por una de
las facciones [...] querellas y rencores que dataehsiglo Xl seguian alentando mucho
tiempo después de que los grandes partidos coateadihabian perdido toda significacion.
Seguian viviendo en las costumbres y se manifastabsta en los mas minimos detalles
[...] Los gibelinos ponianse las plumas del gorra de los lados, los gielfos al otro. Los
glelfos, en la mesa, cortaban la fruta en sentidizadntal, los gibelinos en sentido vertical.
En Bérgamo, unos calabreses fueron asesinadoa perdona en cuya casa se albergaron,
quien descubrié por su manera de cortar los ajesmwjlitaban en la faccion enemiga. Los

guelfos bebian en vasos cincelados, los gibelinogasos lisos. Los gibelinos prendianse

*0 “Este tratado, escrito en Latin, fue redactadd@botemente en los afios en que Enrique VII hizo ediap

en ltalia, a pesar de que tal vez fue terminadpuiEs de la muerte del emperador. A pesar de las
connotaciones modernas que pueda tener su titul,atpde simplemente a la nociébn de un régimen
monarquico en un estado nacional, su tema es &addeun Imperio universal; Dante define, en efeleto,
‘monarquia temporal’ como un principio Gnico y stipea todos los restantes”. (BARCELO; 2003, 33).
Véase también Capitulo | nota 7 y Capitulo Il ndta

L A pesar de la anterior explicacién citada de Jal@ngeneralmente en los distintos textos de Hiiato

libros que presentan esta problematica politic&lerencia, utilizan Guelfos y Gibelinos para rafegia lo
que serian los Guelfos Negros o Blancos respectitenlo que plantea una gran dificultad a la rd@a
comprender con precision la problemética politicdos tiempos de Dante.
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rosas blancas, los guelfos rosas rojas. El modmwsdeezar, de cruzar la calle, de arrojar los
dados, los gestos hechos al hablar o al jurar, @ras tantos emblemas o simbolos para
distinguir a una mitad de Italia de la otra. Todaaimediados del siglo XV los gibelinos

milaneses destrozaron y quemaron el Cristo del mltg/or de la catedral de Crema porque

tenia la cara vuelta hacia el hombro glielfo. (1992,

Se puede afirmar que “Dante Alighieri, ciudadare Florencia, fue guelfo por
nacimiento, gibelino por despecho o por gratitudE (MOLINS; 1944, 24) y que la misma
Florencia fue glelfa. Esta dicotomia hace que etgpeea un personaje bastante especial
dentro de la realidad politica de su contemporaakidJn personaje que dentro de su
tradicion familiar, y sus convicciones politicagpé lidiar con dos bandos que a primeras
luces se ven completamente opuestos, pero que actanprarios puntos en comun, siendo
el Papa y el poder de la Iglesia sobre ellos, ¢anai angular de la discusion entre estos
grupos politicos.

La claridad respecto de las separaciones en bamduartidos politicos resulta
esencial para lograr comprender a cabalidad ekgtmgue aborda un estudio de la visién
o interpretacién politica de Dante, ya que a pdsdo avanzado que se puede considerar su
pensamiento, su base de desarrollo y observacsif, rmarcada por la circunstancia
historica.

[11.3. EL EXILIO POLITICO DE DANTE
Toda la lucha generada entre los Guelfos NegrosagdBs, y las relaciones que

mantenia Dante con personas tanto de una facciomo ae otra, hizo del poeta un
personaje politico muy reconocido. Su capacidadiefender su postura y la pasion con
gue lo hacia, eran dignas de la ira de cualquiesity.

Su reconocida inteligencia y mordacidad lo lleaascupar altos cargos dentro de la
administracion de Florencia, a esto se le sumatima que tenia dentro de los guelfos por
su participacion en la batalla de Arezzo.

El 6 de julio de 1295 fueron promulgadas nuevademasnzas de justicia, que
permitian a los florentinos inscribirse en un g@na “arte”, sin ejercer un oficio, por lo

tanto
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El pueblo estaba dividido en doce gremios 0 adesjenzando por los jurisconsultos y
acabando con los herreros, a saber: siete mayqreseran los jurisconsultos y notarios,
mercaderes de pafios del barrio Calimala, cambifahsicantes de tejidos de seda y
peleteros; y cinco gremios menores: taberneronjaeaps, zapateros y albaniles, herreros y
herradores. Los nobles mismos, para ejercer desegbidticos, tenian que inscribirse en
una de estas corporaciones (DE MOLINS; 1944, 33).

La descripcion del Conde De Molins, da cuenta dedasecuencia politica del
poeta, ya que “rechaza en €bfvivig la definicion de nobleza basada en las riquezas o
la tradicion familiar, la nobleza no es hereditasiao que consiste en una perfeccion de la
propia naturaleza derivada de la préactica de lasidgs” (BARCELO; 2003, 29). Esto
implica que, al existir las mismas posibilidadesap@ados de adherirse a un gremio, tanto
los individuos que pertenecen a familias “noblesho de aquellos que no forman parte de
ellas quedar en un mismo nivel.

Por lo tanto, ahora cada miembro de Florenciagpeddiente de sus titulos de
nobleza, puede entrar a uno de estos gremios @aea Wna participacion politica y tomar
decisiones frente a las necesidades de la ciudaddede aquella época.

Dante que se acaba de casar con Gemma Donatia cpre Ise habia comprometido
en 1277 a la edad de 12 afios, se integro al artel\de médicos y boticarios. Con esa
decision ingreso a la vida politica, en la que téxibo desde un principio.

El 5 de junio de 1296 fue declarado miembro delrd€&jo de los cien” y en junio
1300, de regreso de una embajada exitosa a ladcaelé&san Gimignano, fue nombrado
Prior de su Arte.

En abril de 1301 participod en las “consultas”,gpamitir su opinion de como elegir
a los priores y a los seBoni Hominesgue eran consideradas las personas sabias de la
republica. Sin embargo, fue el cumplimiento detdéamsas politicas lo que finalmente causo
la tragedia del exilio de Dante. Cuando el cardéfeteo d’Acquasparta pidio a Florencia
cien caballeros perfectamente equipados y condsitgastos cubiertos para que sirvieran
en una empresa de Bonifacio VI, los florentinedas negaron. Por lo que los Guelfos de
esta ciudad Estado temiendo la excomunién, deomiarandar embajadores que debian
justificar la decision tomada. En esta mision gaoth Dante Alighieri, Maso di Ruggerino

Minerbetti y Corazza da Signa.
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Después del coloquio con el Pontifice, volvieroflarencia Maso di Ruggerino
Minerbetti y Corazza da Signa, Dante permaneci®kema. Mientras tanto los “Negros”
pedian al Papa que enviaran a Carlos de \Algiara que castigara a los “Blancos”
ocupando la ciudad. Aceptada la sugerencia su coeseia fue que la tropa francesa se
adueiio de Florencia imponiendo un régimen de terror

Asi entonces,

La vendetta dei vincitori contro Dante prende forimaaccuse infamanti e in
condanne: il podesta Cante de’ Gabrielli da Gublidesignata da Bonifacio VIII, in un’
inchiesta contro i capi dei Bianchi, lo accusa, fttaltro, di baratteria, opposizione al
Papa, concussione. |l 27 gennaio 1302, forse medtsella via del ritorno da Roma, &
condannato in contumacia a due anni di confindjrdéirdizione a vita dai pubblici uffici e
al pagamento di cinquemile fiorini piccoli. Il 10amzo, non essendosi presentadoa pagare
la penale e a diffendersi, € condannato al rogo a&lbm quattordici imputati.

Per Dante inizia lo dolorosa stagione dell'esitiorata per tutto il resto della sua
vita (BORZI; 1997, 12§

A esto se le suma que sus posesiones y sus tfagas rematadas y subastadas,
dejando a su esposa Gemma, en total desamparodhaciéicil la tarea de mantener a sus
hijos. Sin embargo, ella logré conservar algunesidés gracias a su habilidad y su apellido
Donati.

El exilio de Dante comienza en enero de 1302, josémdo escribia el canto VIl del
Infierno, por lo que “La Divina Comedia es, puesdara del dolor y del exilio”
(JARAMILLO; 1965, 19).

Empero, segun “Péascoli, en el afio 1311, Dante altmabia empezado a escribir la

Divina Comedia, porque el poema fue compuesto dssgal fracaso de Dante en la vida

2 Carlos de Valois fue el tercer hijo de Felipe Rey de Francia, y de Isabel de Aragén. Fundé da de
Valois de la dinastia de los Capetos.
3 La venganza de la victoria contra Dante toma &&mn acusaciones falsas que lo condenan: Al lider
Cante de’ Gabrielle da Gubbio, Bonifacio VIl ledena investigar contra el jefe de los Blancos, patsarlo
de alta traicién, oposicion al Papa. El 27 de ewerd302, tal vez mientras esta en el camino denetde
Roma, es condenado en ausencia a dos afos der@npirahibiéndole participar en la vida publica y a
cancelar cinco mil florines. El 10 de marzo, noiéiadose presente a pagar la pena ni a defenderse, e
condenado con otros catorce imputados.

Asi inicia Dante la dolorosa etapa del exilio queada por todo el resto de su vida. (Traduccion
responsabilidad del autor).
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politica activa” (ANTONIOLETTI; 1957, 35). El autandica que el texto fue escrito

mucho después de que el poeta filosofo comenzavédauduera de su ciudad natal; idea

gue no parece descabellada, ya que:

“Francesco Flamini, y otros autores, concuerdanl@desis de Pascoli, haciendo

observar que los versos 79 — 81 del canto XIX df#ino, resulta evidente que, cuando
Dante los escribié, habia ya acontecido la muestePdpa Clemente V (20 de Abril de
1314), y en el verso 96 del canto VIl del Purgat@iude al desdichado desenlace de la
empresa de Enrique VII en ltalia (1313). AfirmaRebf. Flamini que ‘El Infierno y el
Purgatorio, no han podido terminarse en su formeagmte antes del afio 1314, aunque en
1318, ya estaban publicados. Esto aparece de llegaédatinas que se intercambiaron en
aquella época, Dante y Giovanni del Virgilio; yaegéste, refiriéndose al Letheo y a
Estacio, da a entender que conocia en su totaledaggunda cantica (el Purgatorio), y
Dante en su primera égloga dice que, cuando laanmtd#s esferas ‘seran de publico
dominio’ (patebunt), como ya lo eran los ‘reinofeinales’ (infera regna), entonces se
complacerd en cefiirse la cabeza con yedra lagf'TONIOLETTI; 1957, 38)

Se debe ademas considerar que “en 1305 comieragsis del Papado creando
confusiéon y alarma entre los fieles” (DORFMANN, 536confusion que sin duda prevé
Dante en el Canto | diciendo:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
Mi ritrovai per una selva oscura,
Ché la diritta via era smarrita(ALIGHIERI; 1993, 31. Canto | 1-3)

(En el medio del camino de la vida,
Errante me encontré por selva oscura,
En que la recta via era perdida.)

Durante este periodo, Dante comienza un peregripajedistintas ciudades de
Italia, para pasar un tiempo refugiado en Verooa, &lberto della Scala, quien lo habia
honrado convenientemente. Asi también fue su maaito por parte del Conde Selvatico
en Casentino, por el Marqués de Moruello Malesmnalunigiana, o por los della
Fagiuolla, cerca de Urbino. De este ultimo lugatipdasta Bologna, luego a Padua, para

finalmente volver a Verona.
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Este peregrinar sin encontrar un lugar fijo dondsadrollarse, le significo no solo
escapar de la Toscana, sino ir mas all4 de ltakkgando a Paris donde “se entregd por
completo al estudio de la filosofia y de la teadpgledicandose nuevamente al cultivo de
las otras ciencias, a las que quiza por impediméatotras naturaleza habia abandonado”
(BOCCACCIO; 1947, 68).

Al poco tiempo, Enrique conde de Luxemburgo, pandato del papa Clemente V
fue designado Rey de los romanos, y posteriorntemgerador. Esto le daba a Dante una
luz de esperanza para poder volver a su Florenaial.nPor lo que realiz6 grandes
esfuerzos en Alemania reuniendo cartas de congpdesiecomendaban a Enrique terminar
la guerra en Brescia y se dirigiera a Florencia.

A pesar de que esto ocurrid, no se logro el rednltpe Dante y otros exonerados
esperaban, ya que la resistencia de Florencia dusuficientemente fuerte para que
finalmente el emperador se dirigiese a Roma.

Rendido y perdido en la Romafia se encontraba Diaasta que Guido Novello da
Polenta, sefior de Ravena, se entero de lo acaaqdeta florentino, por lo que se dispuso
a buscarlo y cobijarlo. Asi ambos se mantuvierartgs. Este encuentro le permitié al
poeta fildsofo terminar I€ommedia.

“A fines de agosto viaja a Venecia como embajadoGdido Novello. Al retorno
se enferma de malaria, y en la noche entre eld3 4 de septiembre (de 1321) muere” (DI
GIROLAMO; 2001, 9), sin poder nunca regresar arsada Florencia.

Es aqui cuando quizas es licito preguntar y resgortdl como fervorosamente
Boccaccio, lo hace diciendo: “¢Qué hubiese llegadser (Dante) si otros tantos
colaboradores hubiese tenido, o por lo menos nirggluersario, 0 muy poco, como los
tienen otros? No lo sé, ciertamente, pero si flieg® decirlo, yo diria: que se hubiese

convertido en un Dios en la Tierra” (1947, 71).

I11.4. DANTE RENACENTISTA
Segun la tradicional definicion de las distintasodgs como Edad Media,

Renacimiento y Modernidad, Dante vive y se desaren el Medioevd? Sin embargo, su

% Hay un acuerdo dentro de las Ciencias de la Héstpre la Edad Media es un periodo que abarca ehtre
siglo V marcado por la caida del Imperio RomanoQgeidente y el siglo XV con el descubrimiento de
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pensamiento, su poesia y sus escritos, hacen pgmsasl Poeta florentino es a 1o menos
renacentista.

Esta idea, respecto de que Alighieri este situamlda Edad Media, pero que su
pensamiento sea netamente renacentista, plantdectosnbastante interesantes. Primero,
porque rompe con los paradigmas postulados pastaria. Ciencia que obliga a pensar en
los personajes y en sus quehaceres dentro descieethos historicos que declaran los
limites y enmarcan las etapas del pensamiento.t®&#dp, en el caso de Dante, el
simbolismo, el nivel de pensamiento, el desarrddosu poesia comb Dolce stil nuovo
dan paso a una critica a la estructuracion herediatks ciencias de la Historia.

Segundo, porque esta critica a partir del avanceudeensamiento con respecto a
Sus contemporaneos provoca una restructuracioa historia del pensamiento, en la que
se debe valorar a Dante, no como un medieval, somo renacentista o moderno,
descartando la posibilidad de otros pensadoresdayados trascendentales en el inicio de
la filosofia de esta época. Asi, el profesor Barcalfavor de lo anteriormente dicho, sefiala
que

Si no fuera porque nuestra vision de la historib pnsamiento filosofico esta
demasiado moldeado por el racionalismo modernasgstigna otros aspectos del desarrollo
de la reflexion en filosofia, deberiamos decir fugeel Convivio de Dante, y no el Discurso
de laMéthodede Descartes, la primera obra de filosofia eseritaccidente en una lengua

que no fuera ni el griego ni el latin (BARCELO; 2030).

Dante, no solo a partir d€lonviviose muestra distante de las formas propias de la
Edad Media, también es evidente esta ruptura ¢ratdoDe Monarchia donde describe
la separacion de los poderes politicos que adeamaglsorbidos por el hombre sin ningin
tipo de intervencion divina. Se mantiene la ideainlgobierno universal, pero este no tiene
gue ver con un fundamento de caracter teologicm snads bien de orden social. La
separacion de lo terrenal con lo espiritual esiexpltanto en sus escritos como en su

postura politica.

América dando paso a la Edad Moderna. Esta Edadrezs esta dividida en Alta Edad Media, del siglal
X, y Baja Edad media, del siglo X al XV. (ROMER®71L)
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Y se ha dicho que Dante fue Gibelino, vale decircentra de un gobierno que
estuviese bajo el alero del pontificado, y su pastomo Gulelfo se desarroll6 solamente
cuando éstos dominaron Florencia y se separar@taecos y Negros.

Las caracteristicas de su militancia politica ntp $igvan a considerar al poeta
fildsofo como un pensador renacentista, sino goin el manejo de ciertas virtudes y la
ética sobre la que se basalammediaa partir de Aristételes, a quien conoce mediante
Tomas de Aquino. Sin embargo, se puede percibiryrealio del manejo de la ética y la
estructuracion politica presente en sus obrasDguete aborda directamente al estagirita,
evitando una interpretacion de caracter puramentesta recuperando el enfoque de los
clasicos en si, en vez de hacer una lectura bdjptiea de algun pensador medieval que lo
anteceda.

Otro elemento importante a considerar en Dante laota de valorarlo como un
pensador renacentista 0 moderno, es la revalodiza®l hombre por medio de la poesia,
por medio de la literatura. Asunto que se ve tamiedflejada erl Dolce stil nuovg donde
los elementos teoldgicos se ven por momentos aditiz con el fin del realce de la belleza,
y amor que se siente por una mujer, como el caf®ed#ice transformada en ubanna
Angelicata y que queda claro en el desarrollo d€temmedia

Es cierto que Dante aun cumple con una serie dacteaisticas propias del
pensamiento medieval, sin embargo se puede sejisddta Divina Comedia es no solo la
enciclopedia grandiosa de la Edad Media, sino $@ni extraordinaria de un poeta que
como los antiguos videntes, vio mucho mas lejoaticwmé los tiempos nuevos traspasando
las nieblas del futuro” (LOPEZ; 1965, 54).

Traspaso que se ve en la modernidad influenciandpeasadores como
Macchiavelli, quien en innumerables ocasiones ta piara explicar sus postulados de
filosofia politica, y quien, como padre de la Fifda Politica Moderna, los aterrizé a un
humanismo, que podria ser perfectamente enjuicfaesu falta de caracteristicas éticas,
pero que sin duda son fuente de estudio y basertamte para el desarrollo de la politica
hasta el dia de hoy.

Sin embargo, “la concepcién politica de Dante g®esar a la de Maquiavelo y

todo maquiavelismo, y su lenguaje es claramenteahigta. Su ética no le permitiria
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aceptar el que los fines justificasen los mediasna@ Maquiavelo aconsej6 a los
gobernantes, justificando asi el asesinato ponexde Estado” (LOPEZ; 1965, 84).

Esto demuestra que Dante vive en la Edad Media, gu@e sin duda, piensa como
un hombre del Renacimiento, “anuncia todos susesj@specialmente aquel de la libertad
del individuo manifestada con suprema fuerza erelampipersonajes concentrados en la
pasion, tal como lo son los personajes de su hdigtOPEZ; 1965, 62).
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CAPITULO IV: Infierno, el eje politico de la Commedia

IV.1. PREAMBULO
Dante durante todo el trascurso d€@mmediarelata un viaje por el infra y supra

mundo, sefialando las formas que lo componen, stedov@s y caracteristicas. El Infierno,

como Lépez dice “es trasunto de la vida terrenxpresa la realidad que rodea al poeta
donde se da la exuberancia de la pasion y el exdes$a vida desborda impetuosamente”
(1965, 64).

Los espacios, los seres que lo habitan remitegaads perfectamente posibles en el
afio 1300. No hay en esta parte d€tanmediaelementos que sean pura imaginacion. El
Infierno es la realidad exacerbada; el Infierntaggalidad de Florencia de fines del 1200 y
principios del 1300. Es un analisis del pasado yanticipo del futuro de este principado,

pero no se trata de cualquier perspectiva, sida gderspectiva politica.

IV. 2.SIMBOLOS POLITICOS DEL INFIERNO: CAMINO PREVIO
Existe una gran cantidad de simbolos de caracteeroldgico, astronémico, que

hacen alusion a una interpretacién teolégica, asumncionado en el capitulo Il. Sin
embargo, ahora es necesario interpretar estosssigassonajes y demonios que habitantes
el Infierno, son una posibilidad de discurso pobitipor tanto el texto tiene un alto
contenido religioso, pero también un alto contersdcial, ético y por sobre todo, politico.
Esta situacion es descrita asi por Di Girolamo:rsBeajes encontrados por Dante no
protagonizaron hechos exclusivamente de su tieng® épocas anteriores. Su humanidad
tenia algo esencial era atemporal, porque lascsitoas que les habia tocado vivir, asi
como las describié el poeta, eran las pruebasmageémpuestas al valor humano. Por lo
cual ellos representan a la humanidad de todaselopos”. (1993, 1)

Los simbolos se encuentran presentes a lo largmfilmino. Asi, en el canto | del
Infierno, Dante relata sus primeros pasos en gdnmindo y donde se puede ver uno de los

primeros signos politicos, un ejemplo ya citado:
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Nel mezzo del cammin di nostra vita

Mi ritrovai per una selva oscura,

Ché la diritta via era smarrita(ALIGHIERI; 1993, 31. Canto | 1-3)
(En el medio del camino de la vida

Me he encontrado en una selva oscura,

Porque la recta via habia perdido).

Dante en los versos, hace clara alusién al monpiitico de Florencia de fines del
1200 y principios del 1300. En Florencia, reinadekorden generado por parte de los
distintos bandos politicos, y por la falta de ladgyo espiritual del Papa, quien estaba
preocupado de obtener la hegemonia de la Iglebi@ $os pueblos de Italia. Dante refleja
la situacion en la figura de Belva Oscurade ahi que habla de una oscuridad que no le
permitia al pueblo ver la luz que da la virtud,ueqglebe ser otorgada por la cabeza visible
de la Iglesia que es el Papa. La critica de Damecionada en los versos, anticipa la crisis
del papado de 1308; crisis que sumerge a Dant@ayiadad Florencia en una confusion
absoluta, donde las virtudes y la moralidad estdnpietamente ausentes. Asi también lo
plantea Echeverria quien sefiala que

“La Selva Oscura simboliza la crisis por la quéidtatraviesa a principios del siglo

X1V, que las tres bestias representan respectivanienujuria, la ambicion y la avaricia, y

en el plano politico Florencia, la dinastia framcgsel pontificado; por fin sabremos

probablemente que el lebrel es Cangrande dellaSeafior de Verona, amigo y protector

de Dante. Parecera que el poema tiene ante toslentido politico” (1965, 15).

El segundo simbolo que presenta Dante en su resaéb de las tres bestias, siendo
la primera de ellas es la pantera:

Ed ecco, quasi al cominciar de l'erta,

Una lonza leggera e presta molto,

Che di pel macolato era covertgALIGHIERI; 1993, 33. Canto | 31-33)

(Y aqui, al comienzo de subida incierta

Una movil pantera hacia mi vino,

Que de piel maculosa era cubierta).
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La pantera representaria para Dante la lujuria,opmesus manchas simboliza los
siete pecados que atormentan a Florencia. Ensegl@daerso que refiere al primer
simbolo, Dante pone en escena al ledn:

L’'ora del tempo e la dolce stagione;

Ma non si che paura non mi desse

La vista che m’apparve d’'un leon@&LIGHIERI; 1993, 33. Canto | 43-45)

(La hora y dulce estacion con su caricia:

Cuando un ledn que aparecio violento,

Troco en pavor esta feliz primicia).

El ledn, con su fuerza, representa la soberbialrs&nante, la lujuria, debe ser
superada para permitir el avance de la ciudad desiitia; No obstante la soberbia hace
gue se acentlen aun mas los pecados, lo que garenaayor dificultad a la ciudad misma
y su desarrollo.

Dante al final presenta a la loba:

Ed una lupa, che di tutte brame

Sembiava carca ne la sua magrezza,

E molte genti fé gia viver granfALIGHIERI; 1993, 33. Canto | 49-51)

(Y una loba asomd; que se diria,

De apetitos repleta en su flacura,
Que hace a muchos vivir en agonia).

De los tres animales que presenta Dante como daaldg la crisis politica, la loba
es la méas representativa del pueblo de Italia,umsggun el mito fundacional de Réma
esta habria amantado a los gemelos Romulo y Reondo anto, esta loba representa, con
su aspecto famélico, la avaricia del Imperio, degoncipados de lItalia y, sobre todo, el de
la ciudad de Florencia. Cuando Dante presentdabécon un aspecto demacrado, es por
ver en ella un simbolo de la decadencia del Impaas, no olvida que la loba también
representa un elemento unificador, de Italia; n@waro ella amamanta segun el mito a los

padres fundadores de Roma.

%5 Ver Capitulo 11l nota 44
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En este momento del viaje las tres bestias atearorz Dante, quien con pavor,
retrocede hasta sentir una presencia a la que rogustga solicita ayuda, resultando ser
nada menos que Virgilio a quién consideraba su tmaes

Rispuosemi: “Non omo, omo gia fui,

E li parenti miei furon lombardi,

Montoani per patria ambedui.

Nacqui sub Julio, ancor che fosse tardi,
E vissi a Roma sotto ‘I buono Augusto

Nel tempo de li dei falsi e bugiardi.

Poeta fui, e cantai di quel giusto
Figliuol d’Anchise che venne di Troia,

Poi che ‘I superbo Ilién fu combusto.

Ma tu, perché ritorni a tanta noia?
Perché non sali il dilettoso monte

Ch’é principio e cagion di tutta gioia?

“Or se’ tu quel Virgilio, e quella fonte

Che spnadi di parlar si largo fiume?”

Rispuos’ io lui con vergognosa fronf&LIGHIERI; 1993, 34 - 35. Canto | 67-81)
(Y respondié: “Hombre no soy, lo he sido

Mantua mi patria fue, y Lombardia

La tierra de mis padres. Fui nacido

Sub julio, aunque lo fuera en tardo dia,
Y a Roma vi, bajo el buen Augusto,

En tiempo de los dioses de falsia...

Poeta fui; canté aquel héroe justo,

Hijo de Anquines, que de Troya vino,
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Cuando el soberbio Ilibn queddé combusto,

¢Mas td, por qué tornar al mal camino,
Y no subes al monte refulgente,

Principio y fin del goce peregrino?”

iTu eres Virgilio, la perenne fuente
Que expande el gran raudal de su oratoria!

Le interrumpi con ruborosa frente).

Virgilio llega al rescate de Dante, él representaazén, es decir, aquello capaz de
sobrepasar las bestias malignas. La razon, en@aeraél poeta lombardo, puede superar
las dificultades, que el caminar por el Infiernpaoe. Empero, las dificultades seran mejor
enfrentadas pues se encuentra con ayuda de ladditipersonificada por Beatrice, y quien
ha sido la que encarga la proteccién de Dante pgilid.

Esta parte de I&@ommediay su significacion politicaha sido largamente analizada
por De Molins:

Segun los que ven en la Divina Comedia una obrzipalmente politica, Dante es
la representacion del pueblo italiano; la selvaumscla anarquia de su época; el monte
iluminado por el sol, la restauracion y libertad slepatria; la Pantera, la envidia de sus
conciudadanos; el Leén, la soberbia y la ambiciatoinable de algunos; la Loba codicia
de otros. Bien hay quien aun dentro de esta misave cree simbolizada en la Pantera la
Republica florentina de inconstantes movimientosanchada de blancos y negros; el Leén
el arrojo y soberbia de la casa de Francia; y ¢obe, la codicia, muy ponderada entonces,
de la Curia romana. Sea esto lo que quiera, coenifrego en que Virgilio se personifica
la razén humana, el espiritu imperialista, el afatino; y que Beatriz es una encarnacioén
de la verdad absoluta y de la libertad apeteci®4, 54-55)

Una vez superada la primera dificultad de lasliestias, y producido el rescate del
poeta, en el canto Il Virgilio explica a Dante aregonsiste este lugar al que ha llegado,
aunque el poeta florentino aun no entiende porgquieid dada la gracia de conocer este

mundo Yy, por sobre todo, ver el Paraiso, considerajue él no tiene la virtud de otros
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grandes personajes de la historia merecedoresctle decorrido como Pedro, Pablo o el
propio Eneas.

Ma io, perché venirvi? O chi ‘| concede?

lo non Enéa, io non Paulo sono;

Me degno a cio né ion é altri ‘I cred@ALIGHIERI; 1993, 39. Canto 11 31-33)

(No soy Pablo ni Eneas. ¢, Qué es lo que he hecho

Para que pueda merecer tal gracia?

Menos que nadie tengo ese derecho.)

Y esto, porque Alighieri, en su falsa modestiapsee en la misma posicion que
cualquiera de los habitantes de Florencia. Dasta, @mo cualquier ciudadano florentino
inmersos en el pecado de la lujuria, la avaricla goberbia. Virgilio le explica Beatrice,
mientras él estaba en el Limbo le ha sacado depatsi ayudar a Dante a salir de la
situacion de pecado de Florencia. La ayuda Beaseécexplica por el gran amor que la
mueve, y es por amor que salva a Dante de la donfysdel extravio sufrido en [Belva
Oscura

El canto lll presenta la entrada al Vestibulo. Btaeparte Dante encuentra la
siguiente inscripcion:

Per me si va ne la citta dolente,

Per me si va ne I'etterno dolore

Per me si va tra la perduta gente.

Giustizia mosse il mio alto fattore;
Fecemi la divina podestate,

La somma sapienza e ‘| primo amore.

Dinanzi a me non fuor cose create
Se non etterne, e io etterna duro.
Lasciate ogne speranza, voi ch’intra(ALIGHIERI; 1993, 45. Canto Il 1-9)

(Por mi se va a la ciudad doliente;
Por mi se va, al eternal tormento;
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Por mi se va tras la maldita gente.

Movio a mi autor el justiciero aliento;
Hizome la divina gobernanza,

El primo amor, el alto pensamiento

Antes de mi, no hubo jamas crianza,
Sino eterno: yo por siempre duro:

iOh, los entrais, dejad toda esperanza!)

Este es el cartel de bienvenida con el que lospodesas se encuentran antes de
cruzar el Aqueronte. Este cartel cumple el rol dieedtir de los préximos pasos que daran
los poetas en la Ciudad Infernal, anticipando adergae cualquier pecado de los que
veran, seran castigados. En este lugar no hayiadegino dolor y pena. Para avanzar la
explicacion de Virgilio es esencial, pues sefaleoladicion de abandonar la cobar@igne
vilta convien che qui sia morf@LIGHIERI; 1993, 45. Canto | 15) (“Toda flaquezelk
aqui ser muerta”) ya que es lo que permite recéosedistintos circulos del Infierno. A
esto agrega el autor de las Eneidas que el prositiooa visitar es donde habit@&ihanno
perduto il ben de l'intellectto

Noi siam venuti al loco ov’' I’ t'ho detto

Che tu vedrai le genti dolorose

C’hanno perduto il ben de lintellectt@ALIGHIERI; 1993, 31. Canto Il 16-18)

(Es el sitio que hice ya advertencia,

Donde veras las gentes dolorosas

Que perdieron el don de la inteligencia).
El ultimo verso lleva a pensar que para Dante agleel que se mantiene dentro de

la vida virtuosa no sufre el castigo eterno, esraecmas sabio que aquel que ha caido en

las redes tentadoras del pecado que debera, gagaaraeente el error terrenal.
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IV. 3. SIMBOLOS POLITICOS DEL INFIERNO: EL VIAJE POR LOS CIiRCULOS
En el Canto IV del primer circulo del Infierno, oespondiente al Limbo, los dos

poetas circulan por donde habitan todos aquellas mmu conocieron el bautismo, se
incluyen los nacidos antes del cristianismo, comeleaso de Virgilio.

E se furon dinanzi al cristianesmo,

Non adorar debitamente a Dio:

E di questi cotai son io medesntALIGHIERI; 1993, 52. Canto IV 37-39)

(Antes del cristianismo, ellos nacieron;

“no adoraron al Dios omnipresente,

Y soy yo uno de los que asi murieron”).

Los versos tienen un significado teoldgico-politictara muestra de como Dante
toma una postura religiosa, pues muestra dondderesbdos aquellos que no hicieron nada
por su fe. Ademas en este lugar se encuentra unrgnaero de personas que no han
recibido la gracia de Dios para optar subir al RBarzEs tanta la gente que ahi habita, que
Dante la denomin&a selva, dico, di spiriti spesgALIGHIERI; 1993, 52. Canto IV 66)
(selva de espiritus dolidos). En este lugar resipersonas de la calidad de Homero,
Horacio, Ovidio y Lucano. Dante muestra como selies se ve un aguila encumbrarse; lo
cual es un signo de la importancia que tuvieroosesatitores griegos para la fundacion del
Imperio romano. Estos cuatro grandes poetas maglivjrson considerados por Dante
como los mas importantes en la historia, a estesapdante mismo se suma pasando a
ocupar un lugar de privilegio. La consecuencia eswenero el numero seis que
nuevamente se vuelve a repetir como un nimero ,5a€ero esta vez no sélo como sacro,
sino también cultural, tomando en cuenta la relergarde estos escritores para la
humanidad.

Alighieri, en este lugar, tiene el placer de re@mia muchos de los personajes de
la Eneidasde Virgilio: Eneas, el Rey Latino y su hija Lavinaas otros personajes
importantes en la historia de Roma entre los quiestacan Bruto, Lucrecia, Julia, Marcia,
Cornelia y Saladino. Ademas de un grupo importdetélosofos: Platon, Sécrates, Zenon,
Demdcrito, Didgenes, Anaxagoras, Tales, HeraclitoEmpédocles. De las ciencias
naturales reconoce a Dioscorides y Orfeo, dentlosimoralistas encuentra a; Tulio, Livio

y Seneca. También observa a otros sabios comodescilTolomeo, Hipdcrates, Galeno,
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Avizena y Averroes. En esta etapa del viaje, etgptierentino es embargado por la tristeza
al reconocer a todos estos pensadores. Lo valiesesth etapa que sintoniza con todos
ellos, pero esta identidad dura breve tiempo, etde debe continuar su periplo por los
demas circulos.

La sesta compagnia in due si scema:

Per altra via mi mena il savio duca,

Fuor de la queta, ne 'aura che trema;

E vegno in parte ove non e che IuQaLIGHIERI; 1993, 57. Canto IV 148 - 151)
(Quedo a dos nuestro grupo reducido:

Por otra senda me llevo mi guia,

Del aura quieta al aire estremecido

Para volver a la region sombria).

En el canto V, Dante ingreso al circulo segundo mgfiere a la Lujuria. En este
lugar es Minos el guardia, quien tiene la funciérddigir a los pecadores a sus respectivos
circulos. A partir de este lugar comienza la ségelos siete pecados capitales que en
términos efectivos se inaugura en el circulo segund

Dante describe la presencia en el circulo seguedeadadas sombras; entre estas
se encuentra las de Cleopatra y Helena. Sin embasysombras mas comentadas entre los
estudioso¥ de Dante son las de Francesca de Rimini y Paolansante. Dante en
especifico sostiene una conversacion con Francescarespecto a las razones de su
condena, el poeta florentino se siente tremendaretmovido por el amor que estos se
tienen.

Francesca, i tuio martiri

A lagrimar mi fanno tristo e pidALIGHIERI; 1993, 62. Canto V 116-117)

(“iOh Francesca! jtu martirio,

Me hace llorar con mucho sentimiento!).

%8 En efecto, algunos de los estudiosos de Danteegadtan las sombras de Francesca y Paolo sorelBarc
en su libro Para leer la Divina Comedig2003); Consiglio en su texf@antg1949); Jaramillo en su articulo
Dante y la Divina Comedifl965); y Lépez en su trabdpante, Poeta y Ciudadano del Futun65s).
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A tal punto le afecta a Dante el grado de amor goWos se profesan, que
finalmente desfallece al ser testigo de aquello.eBibargo esto es el Infierno y:

“en el Infierno, el tormento brota de la naturalem&ma de los condenados,
expresa su esencia; se retuercen en el tormersio pi@pia naturaleza pervertida. EI mayor
tormento y la mayor gloria de Paolo y Francescagstar juntos, y su mayor gloria. Sus
caracteres son reales, emanan de sus propiaslezduyatemperamento, excelsa cualidad

de la poesia clasica” (LOPEZ; 1965, 51)

Lo interesante, es que a pesar de que se regaejamor, impactando al pensador
florentino, éste de igual forma los condena:

“Dante, que habla en primera persona, no siemprec@acoincidir con las
decisiones de la justicia, y dentro de ese limigglgterminado, lo que parece infinito es la
variedad de sus reacciones y la multiplicidad deesnociones diversas, que a veces estan
en discrepancia con el personaje anterior” (NAVARRE@09, 50).

El poeta, entonces, pone sobre la balanza riguersamla pasion versus los
pecados, solucionando la cuestion cifiéndose ataap@ondenandolos a vivir eternamente
en este circulo de la lujuria, por no controlar gasiones. La intension primera del poeta
quizas sea salvar a Francesca de la condena, “pe@repentimiento esta vedado en el
Infierno, de modo que ella, sabe que ha pecadguediel a su pecado y esto le da una
grandeza heroica” (BORGES; 1977). Parece contatict pero finalmente Dante no
condena a algunos de forma antojadiza, sino porostigan, no importando lo bello u
horrible que se pueda considerar el pecado, lartapda de respetar los mandamientos
gue fundamentan las normas sociales de su tienapgue/ son estos mandamientos los que

permitirian, si es que se respetasen, sacar anElardel caos que la gobierna.

En el Canto VI circulo Tercero Dante se encuentra & segundo pecado capital:
La Gula. En este circulo, al escuchar a Ciaccoeapantro signo politico de la critica de
Dante a su tiempo:

La tu citta, ch’e piena

D’invidia si che gia trabocca il sacco,

Seco mi tenne in la vita serefALIGHIERI; 1993, 52. Canto VI 47 - 51)
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(Tu ciudad, que llena
De vil envidia ya colmé su saco,

Me vio vivir alli, vida serena).

Tras, esto ambos reflexionan en torno al moment® ue Florencia pero tambien
reflexionan sobre el futuro de esta:

lo li rispuosi: “Ciacco, il tuo affano

Mi pesa si, ch’a lagrimar mi ‘nvita;

Ma dimmi, se tu sai, a che verranno

Li cittadin de la citta partita;
S’alcun v’e giusto; e dimmi la cagione

Per che I'ha tanta discordia assalita”

E quelli a me: “Dopo lunga tencione
Verrano al sangue, e la parte selvaggia
Caccera I'altra con molta offensione

Poi appresso convien che questa caggia
Infra tre soli, e che I'altra sormonti

Con la forza di tal che testé piaggia.

Alte terra lungo tempo le fronti,
Tenendo l'altra sotto gravi pesi,

Come che di ciopianga o che n'aonti.

Giusti son due, e non vi sono intensi;

Superbia, invidia e avarizia sono

Le tre faville c’hanno i cori accesi{ALIGHIERI; 1993, 66 - 67 Canto VI 58-75)
(Le repuse: “tus voces que me imploran,

Me hacen, Ciacco, llorar con simpatia;

Mas di, ¢sabes qué espera a los que moran
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En la ciudad que parte la porfia;
Si un justo tiene, y cual la causa sea

De su discordia y tanta banderia?”

Y él a mi: “Tras de larga y cruel pelea,
Los Blancos triunfaran por varias veces,
Prescribiendo de Negros la ralea

Tres soles pasaran, y entre revés.
Los negros subiran, con los adeptos

Que los halaguen; y con nueva creces

Por largo tiempo, de mandar repletos,
El abatido oprimira por ende,

Con dolor y censura de discretos.

Solo hay dos justos, que ninguno atiende:
La envidia, la soberbia y la avaricia,
Son las tres teas que la furia enciende”).

La visualizacion de Ciacco sobre el triunfo de@gelfos Blancos, y luego sobre el
triunfo sobre los Gulelfos Negros, no hace mas quicar la imposibilidad de la
gobernacién de Florencia por la presencia de: Védien la codicia y la avaricia, pues la
presencia de estos tres pecados capitales sobnlogiacar la accion directiva de cualquier
lider justo.

El Canto VII habla del cuarto circulo del Infierfi@gy aqui una reflexion de Virgilio
con respecto a la avaricia que tanto afecta laetda tierra. Dante usando la voz del poeta
lombardo realiza una critica a aquella actitud dastruye cualquier tipo de organizacion
gue favorezca el engrandecimiento de la ciudadi@ericia y de toda Italia de hecho “No
da el autor tanta parte en su poema como en arhafia este vicio, pues que a la

descripcién de todo el cuarto circulo apenas dededio canto, y en él no cita a personaje
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ninguno notable, bien que acuse del vicio de laiccmdal clero de su época”. (DE
MOLINS; 1944, 78)

Aqui en el circulo cuarto la mayoria de estos peesdque acarrean de un lado a
otro sobre sus pechos pesadas masas, fueron s|gajuas, cardenales.

“Questi fuor cherci, che non han coperchio

Piloso al capo, e papi e cardinali,

In cui usa avarizia il suo soperchiolALIGHIERI; 1993, 71. Canto VIl 46-48)

(“Esos sin pelo, que de un lado a otro vemos,

Fueron clérigos, papas, cardenales

Que la avaricia llevé a sus extremos”).

Esto devela la postura de Guielfo Blanco de Daniengve la influencia del papado
en los principados como inflexible y ambiciosa. &mbargo, el poeta filosofo no da
nombre de Papa alguno. Quizas la explicacion deetztho este en el miedo de Dante o el
respeto que le merece la figura papal. Ademashgorar o identificar a uno de los papas
hubiese significado un gran problema y, por tamtmm altas posibilidades de que la
Commediapareciera en éhdexdel cual su text®e Monarcchiano se libro.

El canto VIII, circulo quinto, es el lugar en densk visualiza la Ira. Este circulo es
cuidado por Flegias, el hijo de Marte. Del pasdadepoetas por esta etapa se rescata el
encuentro que tienen los con Felipe Argenti, famit@@ntino recordado por mandar a
herrar su caballo con herraduras de plata, por gedéectamente reconocible para
cualquier florentino contemporaneo a Dante. Argéetite a los poetas hace una critica a
los reyes de la época:

“Quanti si tegnon or la su gran regi

Che qui staranno come porci in brago,

Di sé lasciando orribili dispregi!”.(ALIGHIERI; 1993, 77. Canto VIl 49-51)

(“iCuantos reyes de necia vanagloria

Como cerdos que buscan el sustento,

Vendran aqui, dejando vil escoria!”).
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En el canto IX comienza el circulo sexto dondédess los herejes, quienes sufren
en tumbas abiertas y ardientes. Pero es en el ¥ardonde Dante relatar su dialogo con
Cavalcante Cavalcanti, quien es condenado comgehere

Suo cimitero da questa parte hanno

Con Epicuro tutti suoi seguaci,

Che 'anima col corpo morta fannQALIGHIERI; 1993, 86. Canto X 13-15)

(Yacen aqui los que creyeron cierto,

Con Epicuro y todos sus secuaces,

Que el alma muere con el cuerpo muerto).

Y sufriendo la pena de habitar tumba ardiente poresto de los tiempos. La
posibilidad de dialogar en esta parte del Infienmoes solo con Cavalcanti, sino que
ademas puede conversar con otro condenado, FadegtaUberti, rival politico de su

familia, quien sefiala que son mas de mil los paeadjue residen en ese sector.

En el canto Xl, se relata la estadia del Papa Asm@sin este circulo. Dante se
encuentra un epitafio que sefiala lo siguiente:

“Anastasio papa guardado,

Lo qual trasse Fotin de la vita dritta{ALIGHIERI; 1993, 93. Canto Xl 8-9)

(“Aqui el Papa Anastasio esta enterrado,
Quien desvié Fotin de su camino”).

Los poetas, en este canto, llegan a una de lpastaas extensas de su recorrido
por el Infierno: el circulo de la Violencia. El cilo se divide en aros; los cual a Dante
distinguir los distintos tipos de violencia que st&n, valordndolas y ordenandolas con
respecto a su gravedad. De esta forma los podbas decorrer este circulé pasando por los
aros: Primero de los violentos contra el préjimondk los pecadores yacen en un rio de
sangre y los tiranos asaetados por una legionrdawes.

En el aro segundo sufren el castigo los violenargra si mismos. Aqui cada alma
ha tomado forma de un arbol estéril, y que al rasgalguna de sus ramas, brota sangre
negra acompafado de dolorosas voces que se q&gjasste lugar ubican a Jacobo de

Sant’Andrea, quien tras derrochar la rica heredeigsu madre se suicida. fei gibetto a
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me de le mie cas€ALIGHIERI; 1993, 110. Canto XIII 151) (“*Yo en hoa mia converti
mi casa”).

En el Aro tercero se encuentran los violentos reobios, contra la naturaleza y
contra el arte, aqui los pecadores habitan unnierestéril donde cae una lluvia de fuego.
Segun Dante estas tres formas del pecado son &snies pues los tres son un tipo de
violencia contra la majestad. Empero tanto el est@o la naturaleza son respectivamente
inspiraciones de Dios y obras de Dios, por lo taoto en tanto pecados un atentado contra
Dios mismo.

Virgilio hace una pequefa pausa para explicarigeorde los rios que estan en el
Infierno: Estigia, el rio que separa el mundo de Jwos del de los muertos; Aqueronte,
tiene como afluente al Flegetén que su fluido esategre hirviendo y que seria hijo del
lago Cocito; y el Leteo, al cual Dante lo iden@ficomo un derivado de su propio mundo,
vale decir, el mundo de los vivos, ya que naceéPdehiso terrenal, que a su vez, localizado
en la cima de la montafia del Purgatorio.

E io a lui: “Se ‘| presente rigagno

Si diriva cosi dal nostro mondo,

Perche ci appar pur a questo vivagno@BLIGHIERI; 1993, 115. Canto XIV 121-

123)

(Yo le observe: “Pues este arroyo aciago,

Deriva asi de nuestro propio mundo,
¢Por qué solo aparece un curso vago?”).

Esta conexion de rios es una clara sefial de quefielno estd mucho mas
conectado con la vida cotidiana o la vida terrenal.
En el aro tercero, Dante se reencuentra con stroaBrunetto Latini quien le

presenta algunos otros doctos como Francisco Aatoy<Prisciand®. Ademas, anticipa a

" Famosos jurista de la época y profesor en Bolp@aford.

%8 Aqui Dante podria referirse a dos personas, Rriscicoetaneo de Dante que fue maestro de gransética
Prisciano de Cesareo, gramatico del siglo VI d.C.
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Dante el futuro que se le acerca, criticando aof&spor no haber cobijado a tan gran
poeta como era su discipulo Dante.

E s’io non fossi si per tempo morto,

Veggendo il cielo a te cosi benigno,

Dato t’'avrei a I'opera conforto.

Ma quello ingrato popolo maligno
Che discese di Fiesole ab antico,

E tiene ancor del monte e del macigno,

Ti si fara, per tuo ben far, nimico;
Ed é ragion, ché tra li lazzi sorbi

Si disconvien fruttare al dolce fico.

Vecchia fama nel mondo li chiama orbi;
Gent’ e avara, invidiosa e superba:

Dai lor costumi fa che tu ti forbi.

La tua fortuna tanto onor ti serba,
Che l'una parte e I'altra avranno fame

Di te; ma lungi fiad al becco I'erba.

Faccian le bestie fiesolane strame
Di lor medesme, e non tocchin la pianta,

S’alcuna surge ancora in lor letame,

In cui riviva la semanta santa
Di que’ Roman che vi rimaser quando
Fu fatto il nido di malizia tanta”(ALIGHIERI; 1993, 119-120. Canto XV 58-78)

(Y si no hubiese por entonces muerto,

* Fiésola es una ciudad de la provincia de Floresita Toscana. Y se encuentra en una montafianad®
la ciudad de de Florencia.
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Al ver al cielo para ti benigno,
Yo te hubiese alentado de concierto.

Mas ese pueblo, ingrato y tan maligno,
De Fiesola nacido en su natura

Aun es duro, cual pefiasco alpino.

Pagara tu virtud con amargura;
Y es natural, que en tierras esquivosas

De la virtud el higo no madura.

Te buscaran del uno y otro lado,
Con avidez y honor; pero la hierba,
A su pico sera fruto vedado

De Fiésola a las bestias, se reserva
Su propio pasto sin tocar la planta,

Si alguna en sus eriales se conserva,

En que reviva la semilla santa
De los romanos, cuando sucio nido
Se convierta de malicia tanta).

Continuando en el camino por el aro tercero Dané@gilio son llamados a gritos
por tres almas, Guido GuetfaTejazo Aldobrandt y Jacobo Rusticuct las que tienen
como intencién conversar con Dante y preguntaepestado de Florencia.

“Cortesia e valor di se dimora

0 Hombre de confianza del Papa Inocensio IV y exdipolitico de Florencia por su posicién como Gilelf
tras la batalla de Montaperti.

®IDe las Familia de los Aldimari. Aconsejé a los éotinos que no declararan la guerra a los de Sjena,
fue desoido, y aquellos sufrieron un descalabrtojah rio Arbia. Por eso se dice que su vos delsafa
agradecida.

%2 Famoso Caballero. Su muijer fue tan caprichosatupeque separarse de ella, de cuyas resultashd@anc
su fama con su feo vicio.
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Ne la nostra citta si come suole,

O se del tutto se n’e gita fora

Ché Guiglielmo Borsiere, il qual si duole
Con noi per poco e va la coi compagni,

Assai ne cruccia con le sue parole.

La gente nuova e i subiti guadagni

Orgoglio e dismisura han generata,

Fiorenza, in te, si che tu gia ten piagn(ALIGHIERI; 1993, 125-126. Canto XVI
67 - 73)

(“Mas dinos, si el coraje generoso

Nuestra ciudad habita todavia

O si sufrié destierro ignominioso,

Pues Guillermo Borsier, que ha poco expia,
En nuestra compafiia, su arrogancia,
Nuevas nos da, que dan melancolia.

La gente nueva, y subita ganancia,
Orgullo y desmesura han generado.

iOh Florencia, ya lloras tu jactancia!”).

Los poetas avanzan por el Infierno pero, Virgiliebd negociar con Gerion, la
criatura que cuida estas tierras, para que Dangelgpgeguir el rumbo. Aqui el poeta
florentino es reprochado por uno de los condenados:

Or no te va; e perché se’ vivo anco,

Sappi che ‘I mio vicin Vitaliano

Sedera qui dal mio sinistro fianco.

Con questi Fiorentin son padoano:
Spesse fiate mi ‘ntronan li orecchi

Gridando: “Vegna ‘l cavalier sovrano,
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Che rechera la tasca con tre becchi!”.

Qui distorce la bocca e di fuor trasse

La lingua, come bue che ‘I naso lecqiLIGHIERI; 1993, 132. Canto XVII 67-75)
(Vete de aqui; y pues te encuentras vivo

Sabe que mi vecino Vitalino,

A mi izquierda estara también cautivo,

Entre esos florentinos yo paduano,
El oido me atruena con su pico,

Gritando: “Venga el rico soberano

Que la bolsa traera del triple pico”.
Y contrajo la boca, y sacé fuera
La lengua, como el buey lame el hocico).

Tras esto, Dante se reencuentra con Virgilio gsermabia anticipado unos pasos
para poder dominar a Gerion, y asi finalmente miagtanonstruo que los llevara hasta el

octavo circulo.

En el circulo Octavo, donde estan los condenadod-pmude, Dante reconoce a
Venedico “Caccianimigo” dell’Or$8, a quien le consulta por qué se encuentran en este
lugar por la eternidad. Ante la pregunta Venedécresponde:

“Mal volontier lo dico;

Ma sforzami la tua chiara favella,

Che mi fa sovvenir del mondo antico.

I’ fui colui che la Ghisolabella
Condussi a far la voglia del marchese,

Come che suoni la sconcia novella.

% Uno de los mayores exponentes de las faccionel§aSiike Bolonia, el que fue, al igual que Dantdjasio
de su ciudad natal.
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E non pur io qui piango bolognese;
Anzi n’e questo loco tanto pieno,

Che tante lingue non son ora apprese

A dicer “sipa” ®* tra Savena e Reno;

E se di cio vuoi fede o testimonio,

Récati a mente il nostro avaro sengALIGHIERI; 1993, 137. Canto XVIII 52 -
63)

(“A mi pesar lo digo,

Pero me obliga tu habla, porque ella

Percibo el eco de otro mundo amigo.

Yo soy aquel que candida doncella
Entregue del Marques al apetito,
Como se cuenta de Ghisola bella.

No soy solo bolofies contrito
Que llora aqui, pues el lugar tan lleno
Esta de lenguas mas que en el distrito

Do dicensipa(si) entre Savena y Reno;
Pues has de recordad, como se cuenta,

Que de avaricia, saco fue su seno”).

Por lo tanto, es azotado por un Demonio por entregal hermana Ghisolabella al
Mérquez de Obizzo Il del Este, sefior de Ferrara.
Luego se encuentra con J&Somuien fue condenado y castigado por Medea por

adular a Hipsipila, luego que en Lemno fuese indmlpor audaces mujeres. Dante

% En el dialecto Bolofies para en vez de “si”, det$ipa”.

%5 Jasén es hijo de Esén quien habia sido despopda ttono por el hermanastro de Jason, Peliagahtto
a edad viril, Jason reclamo el trono.

82



también ve a Alessio Interminelli de LG8agquien como adulador esta inmerso en un pozo
de excremento humano.
“Qua git m’hanno sommerso le lusinghe
Ond’io non ebbi mai la lingua stuccalALIGHIERI; 1993, 139 - 140. Canto XVl
127 - 126)
(“Aqui purgo la lisonja aviesa

Que con la lengua al préjimo embauca”).

Virgilio y Dante prosiguieron su camino, segun telal canto XIX, y pronto en el
siguiente valle se encontraron con el Papa Niddlgsiien les habla diciéndoles:

“Se’ tu gia costi ritto,

Se’ gia costi ritto, Bonifazio?

Di parecchi anni mi menti lo scritto.

Se’ tu si tosto di quell’ aver sazio

Per lo qual non temesti torre a ‘nganno

La bella donna, e poi di frne strazioXALIGHIERI; 1993, 143. Canto XIX 52-57)
(“¢ Llegaste Bonifacio?

¢Ahi estas? Pues la cuenta me ha engafiado;

Pensaba que vinieras mas despacio.

¢, Tan pronto estas del oro ya saciado
Con dolo hurtado a la divina esposa,

Que sin temor has ta vilipendiado?”).

Nicolas Il espera a su predecesor Bonifacio \f{lra asi:
Di sotto al capo mio son li altri tratti
Che precedetter me simoneggiando,

Per le fessure de la pietra piatti.

La giu caschero io altresi quando

% Noble originario de Luca que perteneci6 a los @seBlancos.
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Verra colui ch’i’ credea che tu fossi,

Allor ch’ i’ feci ‘I subito dimando(ALIGHIERI; 1993, 144. Canto XIX 73 - 78)
(Otros estan debajo de mi cabeza,

Simoniacos cual yo, que atarugados

Han descendido por la grieta aviesa

Alli iré con otros sepultados,
Cuando venga el que espero, que motiva

Mis demandas y gritos irritados”).

Los siguientes personajes con los que se encugatri@ son Fray Gomita y Miguel
Zanche, ambos condenados por fraudulentos. Em@kesie valle o aro se encuentra con
los Frailes de la orden del Gaudente; quienesifesthan a ambos poetas que han errado el
camino puesto que han sido engafiados por los diablo

En el aro séptimo se encuentran con Vanni Fucei eg atormentado por las
serpientes, pero que aun asi anticipa a Danteataeh

Sovra Campo Picen fia combatutto;

“Ond’ ei repente spezzera la nebbia,

Si ch’ogne Bianco ne sara feruto.

E detto I'ho perché doler ti debbia!(ALIGHIERI; 1993, 174. Canto XXIV 148 -
151)

(“Se peleara en el campo de Piceno,

Y de pronto, alli la niebla espesa,

Todos los blancos herira de lleno.

Te lo digo, por darte gran tristeza”).

Al seguir el camino se encuentran con cuatro laediorentinos, Cianfa, Afielo,
Brunelleschi y Puecio Squianto, quienes se tramsforen serpientes. Para pronto ver a
Ulises, quien condenado como fraudulento por elalallle Troya, relata su historia de
viajes a los poetas.
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En el aro octavo tiene Dante la oportunidad deodeal con Guido de Montefeltro, a
quien pone al tanto con respecto al estado der@aRa:

Romagna tua non &, e non fu mai,

Sanza guerra ne’ cour de’ suoi tiranni;

Ma 'n palese nessuna or vi lasciai.

Ravenna sta come stata & molt’ anni:
L’aquila da Polenta la si cova,

Si che Cervia ricuopre co’ suoi vanni.

La terra che fé gia la lunga prova
E di Franceschi sanguinoso mucchio,

Sotto le branche verdi si ritrova.

E ‘I mastin vecchio e ‘| nuovo da Verrucchio,
Che fecer di Montagna il mal governo,

La dove soglion fan d'i denti succhio.

Le citta di Lamonee di Santerno
Conduce il lioncel dal nido bianco,

Che muta parte da la state al verno.

E quella cu’ il Savio bagna il fianco,

Cosi com’ ella sie’ tra ‘| piano e ‘| monte,

Tra tirannia si vive e stato franc@ALIGHIERI; 1993, 187 - 188. Canto XXVII 37
- 54)

(“La Romafa jamas en paz estuvo

En el alma feroz de sus tiranos

Tiene la triste paz que de antes tuvo

Los Polenta, cual siempre, soberanos,

Son de Ravena, y su aguila atrevida
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Con sus alas protege a los cerbianos.

La tierra, que en su prueba sostenida,
Francos mat6 montones, yace opresa,

De verde leén en garras, sometida.

El dogo viejo, y el que nuevo empieza
En Verrucchio, matando en desgobierno

Como a Montafia, siempre muerden presa.

Los pueblos de Lamorne y de saterno,
Rige el leoncillo azul en nido blanco

Qué bando cambia de verano a invierno

La ciudad a que el Savio bafia el flanco,
Que entre el llano y el monte esta fundado,

De opresion y licencia es campo franco”.)

Al responder Guido menciona lo siguiente:

Lo principe d'i novi Farisei,

Avendo guerra presso a Laterano,

E non con Saracin né con GiudALIGHIERI; 1993, 190. Canto XXVII 85-87)
(El principe de nuevo fariseo,

En guerra a inmediacién de Lateranos,

No con el Sarraceno y el judio.)

En el poema hay una clara critica al Papa de daagpues se le acusa de ser el
promotor y propulsor de las distintas guerras ledes no han tenido un sentido cristiano
sino un fin netamente politico. En este sentidBagla se le atribuye la responsabilidad de
los problemas de lItalia. Sin embargo, y a pesalodevidente del reproche a la figura
maxima de la Iglesia Catdlica, hay quienes ven cdvalteni, que: “A Dante no le

interesaba acusar a la Iglesia a sus hombres pamtaralidad, ni quejarse de sus pecados
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inmorales, de aquellos pecados que, en fin, seesany son perdonados en un instante. Lo
gue le interesaba decir era que se queria desleduta bella fe cristiana”. (2009, 41).

El florentino sigue su camino en el aro noveno ga@ontrarse con Mahoma, Fray
Dolcino, Pedro de Medina, Curiono, y el Mosca, plerenas interesante es el encuentro
con Beltran del Bornio, quizas no por su valor gmdi sino por la crueldad y realidad del
castigo. Castigo que representa el peso de la @mtra aquello que le es ajeno, y que por
lo tanto aviva las pasiones corpéreas.

lo vide certo, e ancor par ch’io ‘l veggia,

Un busto sanza capo andar si come

Andavan li altri de la trista greggia;

E ‘I capo tronco tenea per le chiome,
Pesol con mano a guisa li lanterna:

E quel mirava noi e dicea: “Oh me!”.

Di sé facea a sé stesso lucerna,
Ed eran due in uno e uno in due;

Com’ esser puo, que isa che si governa.

Quando diritto al pie del ponte fue,
Levo ‘| braccio alto con tutta la testa

Per appressarme le parole sue,

Che fuoro: “Or vedi la pena molesta,
tu che, spirando, vai veggendo i morti:

vedi s'alcuna é grande come questa.

E perché tu di me novella porti,
Sappi ch’i’ Bertram dal Bornio, quelli

Che diedi al re giovane i ma’ conforti.
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lo feci il padre e ‘l figlio in sé ribelli;
Achitofél non fé piu d’Absalone

E di David coi malvagi punzelli.

Perch’ io parti’ cosi giunte persone,
Partito porto il mio cerebro, lasso!,

Dal suo principio ch’e in questo troncone.

Cosi s'osserva in me lo contrapassdALIGHIERI; 1993, 197 - 198. Canto
XXVIII 118-142)

(Yo vi cierto, y lo veo en el momento,

Un busto sin cabeza ir caminando,

En medio de aquel triste agrupamiento.

La cabeza, del pelo iba colgando
En sus manos, a modo de linterna,
Y: “jAy de mi!”, exclamaba sollozando

De si mismoera tétrica Lucerna.
iY era, cual todo en uno o dos en una...!
Como fuera, no es facil lo discierna.

iLo sabe Aquél que todo lo coaduna!
Al pie del puente alz6se la cabeza,

Movié los labios de su boca bruna,

Y dijome: “contempla esta crudeza,
TU que vivo visitas a los muertos,

Que en nadie mas en mi la culpa pesa.

Para llevar de mi, comentos ciertos,
Que soy Bosnio Beltran saber tu debes,

Que aconsejo al rey Juan en sus entuertos.
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Al hijo y padre converti en aleves,
Cual David y Absalén tan fementido

Que de Aquitéfel son las culpas leves.

Por dividir lo que se halla unido,
Tengo asi dividida la cabeza,
Principio de este cuerpo amortecido;

Y culpay pena asi se contrapesa).

En el aro decimo, Dante hace un desagravio cosdrddnceses en boca de Virgilio
tras el dialogo con uno de los condenados porraigta, quien dice:

“Or fu gia mai

Gente si vana come la sanase?

Certo non la fracesca si d’assai{ALIGHIERI; 1993, 202. Canto XIX 121-123)

(“son estos sienes,

Todos de natural tan vanidoso,

Como més no lo son los franceses”)

En el Ultimo aro de este circulo, Dante se encaemon un famoso ladron de

Florencia, Buoso Donati.

Después de un largo recorrido Dante y Virgilio serean al ultimo circulo del
Infierno, el circulo noveno. No a mucho andar, lesegundo aro, Dante se encuentra con el
Conde de Hugolino, quien identifica al poeta conmrehtino solo por su acento.
Finalmente llegan al aro cuarto, donde residetréodores a sus benefactores; Judas, Bruto
y Casio.

“Quell'anima la su c’ha maggior pena”,

Disse ‘| maestro, “é Giuda Scariotto,

Che ‘I capo ha dentro e fuor le gambe mena.
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De li altri due c’hanno il capo di sotto,
Quel che pende dal nero ceffo é Brutto:

Vedi come si storce, e non fa motto!;

E l'altro & Cassio, che par si membruto.

Ma la notte risurge, e ormai

E da partir, ché tutto avem vedutolALIGHIERI; 1993, 230. Canto XXXIV 61 -
69)

(“Aquel que sufre la mayor tortura”,

Dijo el maestro, “es Judas Iscariote,

Cabezo dentro y piernas en soltura.

De ese cabeza abajo, en otro lote
El que pende del negro befo, es Bruto,

Que sufre sin que el labio queje brote.

El otro es Cacio, fuerte como enjuto.
Mas ya la hoche viene y es la hora
De la partida, en la mansion del loto”.)

Lo importante a destacar de este ultimo aro deknmb, es la condena a los
traidores y, por sobre todo, resaltar que el ppetee en un mismo nivel axiolégico a los
tres personajes. En efecto, tanto Bruto tanto Bostmo Cacio, que fueron traidores de
Cesar, vale decir traidores al gobierno, son coaudies de igual forma que Judas, quien
traiciono a Cristo. La lectura que ofrece Dantga de en evidencia el vinculo de la politica
con la religion; esto implica una relacion estreendre teologia y politica vinculo muy
caracteristico de la época. Esta idea la expredarjués De Molins:

“He aqui, en mi entender, el compendio y sintesildioctrina moral y politica de

Dante. Digno fin que se preveia ya cuando, al caareel poema, excluia con desprecio

hasta de las puertas infernales aquellos misergjlescomo no habrian sido buenos ni

para Dios ni para Lucifer, no se podia decir queidravivido en el mundo, sino en su
egoismo” (1944, 89).
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En suma, los errores de caracter politico tienanitana pena que aquellos errores
de caracter teoldgico.

Segun se entiende, el Infierno y sus distintosgoejes cumplen con entregar, un
mensaje politico, sin embargo; “estos no protagoniz hechos exclusivamente de su
tiempo o de épocas anteriores. Su humanidad tigoeegencial era atemporal, porque las
situaciones que les habia tocado vivir, asi corsodkscribié el poeta, eran las pruebas
extremas impuestas al valor humano. Por lo cuat epresentan a la humanidad de todos
los tiempos” (DI GIROLAMO; 1993, 1).

Asi entonces:

Comprendemos dos cosas fundamentales: la primepaee®dos y cada uno de los
personajes que aparecen en la Comedia son citaglgmr el conjunto de sus vidas, si ho
por un acto o circunstancia que los convierte garéi de algo o de alguien, sobre todo de
alguien, y en segundo lugar que, para el caso,isonmpueden ser citados personajes
biblicos, que histéricos en sentido profano o petente a la historia mitica pagana. Un
ejemplo claro de lo segundo es el de Caton de Ugiea deberia estar en el Infierno en
cuanto suicida: Dante, sin embargo, considera nmgmoriante y caracteristico de este
personaje el haberse quitado la vida por la lideria por eso le hace guardian del

Purgatorio y figura de si mismo en cuanto persodajéa Comedia que busca la libertad
cristiana. (CRESPO: 1999, 111)

IV. 4.LA ESTRUCTURA PENAL
Como se visualiza en el paragrafo anterior, elela de cada uno de los espacios
del Infierno, cumple con una estructura penal.Uestira que tiene relacion, para Dorfman,
con “las tres grandes faltas de los hombres segétida aristotélica; la bestialidad, la
violencia, y el engafio” (1965). Con Dorfaman cadeclaramillo, quien indica:
La distribucion de los pecados estd hecha, en fadrhio, segin la teoria de
Aristételes. Segun esta teoria, el hombre pecanmontinencia o por malicia. Peca por
incontinencia, cuando ejecuta actos que, contenidodro de justos limites, no serian
pecaminosos; en ellos, el pecado esta en el exedlss; son en orden de gravedad
ascendente, es decir, comenzando por los menossgpara ir hasta los mas graves: la
lujuria, la gula, la avaricia, la prodigalidad yita. Peca el hombre por malicia, y mucho

mas gravemente, cuando ejecuta actos que en siomson culpables, cualquiera sea su
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naturaleza, es decir, actos de violencia o de &aYicel fraude a su vez se divide en fraude
simple, o sea el consumado contra alguien que midacen nosotros, y en traicién, que es el
fraude hecho contra alguien que confia en nosoRag Dante, éste es el pecado mas
grave. (1965, 22)

A diferencia de Jaramillo y Dorfman, Antonioletéfiala que:

“Si bien el Infierno tiene una estructura aparemet® aristotélica, basada en las
‘tres disposiciones que el cielo no quiere’ (INF.8l), cuando se tenga en cuenta la
division actual en siete niveles o pisos, se ve égtes corresponden a los siete vicios

capitales a los que estdn asignadas las sietesasrdiel purgatorio, reino ordenado de

conformidad a la filosofia tomista” (1957, 128)

Pero ya sea tomista o aristotélico, el analisislnfédrno, esté se transforma en un
castigo “justo” para todas aquellas personas dterda al menos uno de los siete pecados
capitales, y que estarian dentro de estas falt@sgpor lo tanto:

“Mas razonable sera notar el admirable orden nupral guarda religiosamente. Si
en la religién superior, en efecto, padecen agsiglle han pecado causando el mal con la
fuerza fisica, descarada y ostensible, es deairJa®iolencia, justo es que en otra regién
inferior y mas cruel padezcan aquellos que hanepespdo su pecado adulterando un
instrumento mas noble, la inteligencia, y empleéade un modo artero, falso y oculto; es
decir, con fraude (DE MOLINS; 1944, 83)

Se puede sostener, entonces, que el Infierno ncesdln espacio en el cual residen
las almas pecadoras, sino que, ademas es un espagicual se condenan los errores por
la eternidad. Es el lugar donde se pagan los pecads importantes cometidos por las
personas, por lo tanto, es necesario que los ocastgien a la altura de las culpas.

Por esta razon, todos los espacios estan ensiotahia con el pecado que deben
pagar, vale decir, no hay aqui injusticia con regpa la condena, no hay desproporcion.
Cada pecador ocupa un espacio y, por tanto, coddenan castigo, a su pecado, a su falta.
En ese sentido la estructura penal es extremadancengruente con la realidad en el

mundo exterior, el mundo de los vivos. Asi:
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“El mal es funcionalmente para Dante uno y trinmoltomo pecado original, fuente y
principio de todo otro pecado; trino como pecadoalgesto es incontinencia (corrupcién
del apetito), bestialidad (corrupcion del apetitdeyla voluntad) y malicia (corrupcion del
apetito, de la voluntad y del intelecto)” (ANTONIGLTI; 1957, 50)

En suma, el Infierno asi termina siendo un graficezlde tribunales, donde ademas
esta la carcel incluida; que esta dispuesta airdob pecaminosos moradores que deben
pagar por sus faltas, y donde segun Papini “el @agienDante se inclinaba demasiado a ver

la ira en la justicia y la venganza en todo casti$j46, 141).

IV. 5.EL IMPERIO UNIVERSAL
Al hacer una lectura minuciosa de@@mmediadesde la perspectiva politica, es

facil perderse en los simbolos, signos y elemegt@sno son relevantes bajo la mirada de
esta lectura. Si bien todas las metaforas son sigamlaDante como recursos literarios, es
necesario entender que en su conjunto fueron um i@aque de represalias, criticas,
anhelos y deseos con respecto al contexto potjtiecel poeta descubre en el desarrollo de
la CommedigEn efecto, su preocupacion es mostrar a la polidagconsecuencias de los
caminos politicos y morales que esta tomando Ftmaeista intencion es explicita Be
Monarchia en el cual, ademas, propone la solucién a lascpislitica de Florencia por
medio del Imperio Universal, el que: “tal como @lgroponia, habia sido implantado ya
una vez en el pasado, y con un éxito sin iguak kst el caso del Imperio Romano, cuya
imagen, estilizada y embellecida, evoca en suspadieno de emocion” (KAKARIEKA;
1975, 35).

En De MonarchiaDante, no solo se plantea el deseo de un Impemeetbsal, sino
gue lo sefiala como una necesidad urgente puegiém@® como la via para restaurar los
valores y la ética:

“La necesidad de un Imperio Universal que plantaat®, rebasa y complemente el
sistema aristotélico-tomista. Sin embargo, la iakésma no era completamente nueva. Las
aspiraciones a la universalidad habian afloradanyes en distintas oportunidades; entre los
estoicos, en la poesia de Virgilio, en la filosadfgustiniana, en el ideario politico de los
imperios carolingios y otoniano y, en una fechatrehmente reciente, en la mistica
imperial de los Ultimos Hohenstaufen. Dante es, emte aspecto, un inveterado

93



tradicionalista, empefiado en preservar la fidelidatbs grandes valores del pasado”
(KAKARIEKA; 1975, 27-28).

En la Commediala propuesta del Imperio Universal no es tan eipli si es
evidente la critica y la atemorizacion por medieslas consecuencias venideras a los
pecaminosos que Dante anticipa en la figura dedogdenados en el Infierno. Pero al igual
gue enDe Monarchia el fin es exactamente el mismo: la justificacydia inspeccién de la
forma menos mala de gobernar buscando el poderi@ldea través de la Unificacion, y
no solo eso, sino que de todo el mundo, para padedograr el bien comin de la
humanidad. Esto sin dejar de considerar que cadémaada pais, vive su propio contexto
y, por tanto, este gobierno universal que de foragministrativa funcione, debe
necesariamente respetar cierta idiosincrasia dedigtntos pueblos que existen en el
mundd’. Se puede decir que es la busqueda y el regrédeshide Rom.

¢Por qué Dante supone que el mejor gobierno emperio Universal de eleccion
popular y respetando las idiosincrasias, pero gperse como exigencia el respeto a los
distintos contextos socio-culturales? La respuesda sostiene en Aristoteles, y no
precisamente en Dante, quien si se apoya en sbfdoestagirita. En efecto: “suscribe su
afirmacion cuando dice (Politica, Ill, 5): Bajo oral gobierno el hombre bueno es un mal
ciudadano, pero bajo un gobierno recto, en canivien hombre y buen ciudadano son la
misma cosa (Mon. |, 14)” (LOPEZ; 1965, 83). Porttarel fin del gobierno universal en
Dante, mas que cualquier otra cosa es la formad@®ibuenos ciudadanos. Ciudadanos

éticos y con valores que favorezcan el bien conaisud pueblos y habitantes.

67 “Las naciones, reinos y ciudades poseen cualidpd®sias, que convienen regular con leyes difesente
Pues la ley es una regla directiva de la vida. B manera, en efecto, hay que gobernar a losaEsdjtie
viven fuera del séptimo clima, padecen una graigdaklad entre los dias y las noches y estan ogaisrpor
un frio casi intolerable, y de otra a los Garamsngeie habitan bajo el equinoccio, tienen sienmgiead igual

a la noche y no soportan vestimentas en el ardastie”. (ALIGHIERI; Mon; I, XVI. 1990, 54)

68 Segun se puede ver la idea de Dante es novedasddqalies es aplicable a la siguiente consideratigdn
concepcion politica dantesca se orienta al Gobidétniversal ‘elegido por el pueblo’. Una concepcion
politica mucho mas revolucionaria que la Organizacie las Naciones Unidas a las que el Papa Paula V
mandado regirse en igualdad ‘ninguna debe estae dalotra’ (Discurso de las Naciones Unidas, aetub
1965)” (LOPEZ; 1965, 85).
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CONCLUSIONES

Se ha revisado la Historia de Florencia partienesuas inicios fundacionales en
Roma, la estructura politica-partidista de Floram® fines del 1200 y principios del 1300,
y como funcionaban estos partidos mas alla de ¢haludel poder; ademas de una
inspeccion minuciosa de los distintos momentos Idféérno, que hacen alusién a los
pecadores y pecados que atormentan a Florencaagmta de Alighieri.

Segun Dante, el ciudadano de Florencia esta aldfsdbmente de la virtud. La
causa de esta situacion radica en que Florencim¥adida por el pecado; ante tal hecho,
el poeta asume el deber de escribir sobre el peeseal futuro de su ciudad natal, esta
reflexion sobre Florencia, subyace en los parrdidsinfierno de laCommedia pues ahi
menciona que el pecado y las faltas son el reflejgpresente de su ciudad y de toda ltalia.
Bajo este presente, Dante advierte que el futut@rpesi se mantienen los hombres
alejados de la bondad y virtud; mantenerse defestea es seguir inmerso en @elva
Oscuracomo el paso mas cercano al Infierno mismo.

La idea para Dante es corregir la inclinacion a@ape que tiene el hombre a partir
del orden politico. Teniendo un Estado ordenade, facilite las posibilidades de que
emerjan los hombres buenos y virtuosos.

La interpretacion que se ofrece, responde a cordpreque las tematicas del
Infierno, apuntan a elementos extraidos directagndatla vision moral de Alighieri, y no
las expresadas por JararifloSe rescatan estos elementos ya que tendriarelevancia
crucial a la hora de hacer politica. En esta Ise@uede indicar de modo sucinto en qué
consiste la vision de Alighieri; vision que es igusente: Primero, una ciudad de Florencia
hundida en el pecado, en la cual la ley del madefygmedomina por sobre las leyes del
Estado e incluso de los mandamientos de la IglEsiasegundo lugar una vision del rol de
la Iglesia y de sus lideres como promulgadoresadértud y del bienestar. Pero, segun
Dante lo que sucede es lo contrario. Situacion egt@ en el origen de su critica a la

estructural eclesiastica como un modelo politiceeguir; para esto el poeta toma como

89 “yo creo que con esto quedan perfectamente prebidaideas politicas de Dante, que resumo en tres
proposiciones. En primer lugar, adhesion y entusiapor el imperio; segundo, oposiciéon a la Corte de
Roma, y, tercero, la mas profunda oposicion a ldigmfrancesa”. (JARAMILLO; 1965,18).
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ejemplo de la ciudad de Roma y la discusion permtarentre la Iglesia y el Estado. Mas y
en buenas cuentas Dante es partidario de unadg@kgada de cuestiones politicas, lo cual
no significa que la Iglesia se desatienda de |gseemientos del pueblo en cuanto a lo
espiritual, lo cual significa que la Iglesia delbenaler solamente las cuestiones espirituales
del pueblo. Tercero la solucién a partir del fatahniento y la legitimacion de las
estructuras politicas estatales laicas en torn@tados democraticos, pero que tengan una
intencionalidad universalista, ya que lo que efortlo persigue Dante, es el modelo del
Imperio Romano

Estos tres elementos tomados en forma sincrop@aitirian en primer lugar sacar
a Florencia del estado de confusion y pecado enalesta inmersa; segundo fortalecer a
Italia no como en pequefios principados, sino wadfG y tercero, resaltar a partir de una
buena estructura politica las virtudes del homboe ende, llegar a la formacién de buenos
ciudadanos como parte elemental y fundamental debuena sociedad y que, en ultimo
caso, seria parte de un gran Imperio Universal.

Ahora, estos tres elementos politicos presentado®ante, estan arraigados a un
contexto histérico especifico, a pesar del permi@nanhelo del poeta por el regreso a las
antiguas formas de gobiernos utilizadas por el frng@omano. Este permanente deseo de
retornar a las antiguas formas del Imperio Rom&a la pensar tal como lo sefiala como
lo sefiala Sanctis, que:

A ltalia le falto un Cid, un Arturo, un Carlomagnle faltaron tradiciones
caballerescas y feudales. Por lo cual algunos, cdfegele, se han apresurado en
decir que le habian faltado tradiciones nacion&age las premisas y la conclusion
existe una notable diferencia.

Las tradiciones caballerescas se refieren a Iguantistoria de aquellos a
quienes los italianos de entonces llamaban barbaeosistoria de Italia, durante
una parte de la edad media, fue la historia de @saguistadores suyos. Luego vino
la época de la libertad y de la cultura. Se moviéra a los castillos, las ciudades
se organizaron como pueblo y no se doblegoé ladnensiquiera ante el Emperador.
Ahora bien, esta gente que se vengaba libremengeanel godo, ni el sarraceno, ni
el normando, ni tampoco el longobardo; era la geobguistada, el pueblo italiano,

que habia conservado, a través de tantas invasilanesnciencia de si mismos;
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hecho notable, los galos se tornaron francos, ledotes, anglosajones; los
espafnoles fueron profundamente transformados pser d@bes; los italianos
permanecieron italianos, y cuando, después derda ha silenciosa servidumbre,
adquiriendo el dominio de si mismos; cuando, halmée difundido en el pais una
cierta cultura, pudieron dar forma a sus sentironto buscaron las tradiciones en
los tiempos en que hallaban en su propia casaikllahk de los extranjeros, sino que
traspusieron rapidamente la edad intermedia, das ebnsideraban como edad de
opresion, de tinieblas y de barbarie, y corrierareaiamente hacia la historia

romana como hacia su propia historia” (1945, 90).

Los italianos no son herederos de una madre pgteale impone tradiciones, y
rituales, los italianos, son herederos de su prdpshoria. Historia de la cual son
protagonistas, guionistas y directores, generaadabos y tradiciones que los arraigan a
esta historia cadtica, pero llena de posibilidatiesonstruir una Italia mejor, una Italia que
no se limitd a defenderse u ocultarse de los ssdaistoricos, sino mas bien enfrentarlos.
Esto permiti6 la aparicion de grandes pensadomistas y cientificos, que bajo la
oscuridad del desorden de su época, dieron unoeelel paradigma del pensamiento de
su tiempo echando mano a la historia de Roma, teest@ el antropocentrismo, dando
cabida a grandes pensadores al alero de un emfenta constante de dos bandos
politicos y Dante, sin duda alguna es parte degegfo de pensadores, y quizas el primero
de ellos, que pone a Italia en los libros de hstamiversal como la madre del
Renacimiento.

No es ningun misterio que grandes catastrofes Helo surgir lo mejor del
hombre, sobre todo en términos artisticos. El &tppesia, las ciencias, parecen ser reflejo
directo de los problemas politicos, o dS&va Oscurajue sefiala Dante.

Lo interesante no es solo relacionar Politica stdti|a, sino poder generar una
dialéctica que lleve a explicar sucesos posteriarda época de Alighieri, y que esta
dialéctica no sea soOlo una forma de explicaciorladhistoria de lItalia, sino mas bien
transversal a los sucesos politicos del mundo. &dcaDante propone que las instituciones
de cardcter religioso no tengan incidencia enrlastiiciones politicas. Esta idea de Dante

resulta esencial en la modernidad.
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Teniendo en cuenta esto, e insistiendo con ladaipmlitica del Infierno de Dante,
el poeta florentino hace una advertencia a pa#itadteolégico, para con lo ético y lo
moral, con la idea de que Florencia y toda Italiacfone politicamente bien y se aleje de
las amenazas como la de Francia, de la que Daptesexsu mas profunda oposicion (Cfr.
JARAMILLO; 1965, 19). Cabe mencionar que los faesorutilizados como una
herramienta politica son netamente teologicos,iderendo que estas estdn muy arraigadas
en la cultura de la gente de la época, pero eniningomento se debe utilizar la religion
como institucion de caracter politico, lo que p@rto, no quita que Dante sea un tipo
religioso, pero de un gran espiritu laico. Por ende puede mencionar que
“Indudablemente este espiritu laico esta profunddéenen armonia con la época moderna,
y el pensamiento politico dantesco indica rumblos @iudadanos y gobernantes de Europa
y de América” (ANTONIOLETTI; 1957, 201).

Dante plantea soluciones radicales pero necesami@ ambito de la ética publica
por tanto, con fines netamente politicos, puesndierale que la politica es clave para
mantener el orden y el surgimiento del verdadembre de Estado. Esto responde a un

espiritu realista que se anticipa a las formasotdéegnos modernos y contemporaneos.
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