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RESUMEN

El presente trabajo se propone conocer los modos en que el arreglo musical se hace
presente en el ejercicio de la docencia y los recursos con que cuentan los profesores para
intervenir sobre el material musical a fin transformarlo en un insumo adaptado a las
particularidades de cada contexto de ensefianza-aprendizaje de las Artes Musicales en las

aulas chilenas.

Para ello nos planteamos desde una mirada multifocal hacia la realidad educativa
nacional, desprendida de las relaciones entre los requerimientos de los programas de
estudio para la ensefianza media, la formacion académica de los futuros profesores de
musica en la Universidad de Concepcién y el quehacer de los docentes. Con el fin de
acceder a esta panoramica se revisaron en detalle los programas de estudio vigentes, sus
unidades, objetivos, contenidos y actividades propuestas, se analizé el Plan Curricular 2009
para la Pedagogia en Educacion Musical de la Universidad de Concepcion, estableciendo
ademas una somera comparativa con otras casas de estudio, y se entrevistd a docentes que

ejercen o han ejercido en el medio local.

Los resultados obtenidos tras entrecruzar y analizar los antecedentes recopilados nos
demostraron que los arreglos musicales son un requerimiento de amplia presencia en los
programas de estudio. Sin embargo, los docentes no necesariamente desarrollaron las
competencias especificas que les permitan realizar arreglos que integren lo técnico-musical
y lo técnico-pedagogico con miras a su utilizacion didactica; tampoco cuentan con acceso a
recursos ya elaborados que respondan a las diversas situaciones de aula que les toca
enfrentar, o que los orienten en la produccién de material apropiado para el uso didactico y

su aplicacion.

En respuesta a dicha situacion, nuestro trabajo ofrece como resultado final, algunas
consideraciones que orienten a los docentes de Artes Musicales al momento de elaborar
arreglos musicales, con el fin de encauzarlos hacia la produccién auténoma de insumos
para la educacién que propendan a obtener mejores resultados en sus respectivos contextos

de accion.
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INTRODUCCION

Al observar las actividades para la asignatura de Artes Musicales que se proponen en los
planes y programas del Ministerio de Educacion (MINEDUC), nos encontramos ante la
idea de un quehacer docente inmerso en un universo de repertorios musicales tan diversos
como realidades y situaciones relacionadas con la madsica podemos encontrar en el mundo
actual. Desde los tipos musicales tradicionales hasta los emergentes, desde los medios mas
rasticos hasta las modernas tecnologias del sonido, cuando nos aproximamos a ellos desde
el ejercicio docente, ya enfrentados a la realidad concreta del aula, comprendemos que cada

contexto educativo es diferente y, por tanto, posee una naturaleza Unica.

Cada grupo plantea sus propias necesidades e intereses, y en consecuencia nos exige
una actitud particular hacia sus procesos de aprendizaje. El docente debe desarrollar la
versatilidad que le permita adaptar estas multiples realidades musicales a las condiciones
gue demanda cada contexto de aula como estrategia para favorecer el acercamiento de sus
estudiantes a cada uno de estos repertorios sugeridos. En el horizonte, la doble tarea de
formar individuos integrales, informados, abiertos y tolerantes a la diversidad, pero al
mismo tiempo de entregar apropiadamente todos los contenidos que exige el curriculo de

manera tal que se transformen en una herramienta util en su futuro.

Cuando aterrizamos esta situacion a una dimension practica, a la necesidad de poner
la musica en un formato accesible para ser interpretado por nuestros alumnos, tarde o
temprano nos vemos exigidos de realizar versiones diferentes de la original, versiones que
sean técnicamente accesibles o estilisticamente aprehensibles. Es decir, requeriremos de un

arreglo musical.

Es aqui donde nos detenemos a pensar, ;de donde obtienen los profesores los
arreglos musicales que utilizaran con sus estudiantes? Y si estos arreglos no son (ni serén)
suficientes para satisfacer la demanda de un medio dindmico, ¢;cuentan con las
competencias necesarias para desarrollar sus propios materiales de aula? ¢Existen siquiera
orientaciones que los guien en la tarea de elaborar arreglos musicales que se adapten a su

propio contexto educativo, a las limitantes técnicas y socioldgicas que este impone?



Desde estas interrogantes nuestra investigacion plantea una mirada critica hacia el
proceso de la elaboracion y aplicacion de arreglos musicales como estrategia didactica en
las aulas escolares, enfocada desde la perspectiva pedagogica, socioldgica y musical. En
efecto, nuestro marco tedrico apunta a definir las diferentes naturalezas de los materiales
utilizados en los procesos de ensefianza-aprendizaje, los diferentes parametros musicales
que pueden ser intervenidos al realizar un arreglo musical y las condicionantes sociolégicas

que pudieran incidir en la realidad del aula.

Hemos desarrollado lo medular de este trabajo en tres grandes secciones. La primera
indaga sobre el requerimiento de arreglos musicales para desarrollar la dimension préactica
de la masica segun los programas de estudio de ensefianza media, como forma de constatar
que en el ejercicio docente la presencia de estos materiales aparece como una necesidad
fundamental. La segunda se wvuelca hacia la formacién docente de pregrado,
particularmente hacia la entregada por la Pedagogia en Musica de la Universidad de
Concepcion, a fin de obtener un perfil de las competencias desarrolladas en el proceso
formativo, determinando categorias que suponen diferentes niveles de incidencia de las
asignaturas en el acervo cognitivo técnico-musical y técnico pedagogico. Por Gltimo, se
realizaron cuestionarios a un grupo de docentes que ejercen o han ejercido en el medio
local como estrategia para conocer las condiciones actuales del medio educativo y constatar

la necesidad de uso de los arreglos musicales en el aula desde su experiencia.

A partir de la confluencia de estos datos y como resultado final del trabajo, hemos
generado un material de apoyo a la labor del docente de Artes Musicales, que lo oriente en
la elaboracién de arreglos musicales que se adapten a su realidad laboral. Pero més alla de
eso, esperamos plantar la semilla de la reflexién respecto a las circunstancias de la
formacion profesional y el acceso a materiales didacticos, que por generales no resultan
siempre funcionales a los escenarios educativos, y nos enfrentan a la compleja pero
relevante tarea de repensar las herramientas que exige un ejercicio auténomo de la

profesion docente.



1. FUNDAMENTO Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El hombre es un ser social. Por ende, su devenir se ve afectado por la capacidad que posea
de relacionarse con otros individuos de su misma especie. Historicamente, los sistemas de
educaciéon se han instituido como pilares fundamentales que, en diversas sociedades y
culturas, han permitido el desarrollo sistematico de tales conexiones y regulado la organica
del cuerpo social, contribuyendo a su desarrollo, en la transmision del conocimiento que se
ha alcanzado en generaciones anteriores, y entregando a las nuevas las herramientas y
mirada critica, para generar nuevos conocimientos y/o intervenir sobre los ya existentes.
“El papel de la educacion en la formacion de los individuos y en el desarrollo de la
sociedad es incuestionable. A través de ella se transmite, de generacion en generacion,

conocimientos, cultura, prejuicios, valores, entre otros” (Gamboa y Castillo, 2012, p. 55).

Visto asi, la educacion -sea esta formal, no formal o informal- es un proceso
mediante el cual los seres humanos adquieren diversas herramientas que favorezcan su
convivencia con otros, su insercion funcional en la sociedad e, idealmente, su realizacion
personal. En este aprendizaje confluyen distintos saberes y disciplinas con el proposito de
facilitar su comprension, guia y estudio (Ibid., p. 56). Consecuentemente, Hernandez
(2003) nos sefiala que se debe entender por educacion el proceso mediante el cual se ejerce
una determinada influencia sobre la “nueva generacion” con el proposito consciente o no de
inculcarle una serie de normas, valores y comportamientos que les permita a todos y cada
uno de sus miembros realizar los roles sociales para los cuales han sido formados individual

y colectivamente.

Este proceso es complejo, ya que comprende una serie de variables que condicionan
el éxito o logro de la tarea. Entre ellas encontramos el contexto, los sujetos involucrados -
tanto quien ensefia como quien aprende-, y la materia de estudio. Las combinaciones de
éstas variables generaran distintos escenarios, de diversa naturaleza, cada uno con sus
particularidades al momento de enfrentarlos. Como sugiere Froehlich (2011) “cada maestro

enfrenta circunstancias que dependen del contexto y son por lo tanto Unicas” (p. 12).

Una de las principales herramientas con que cuenta el docente para aproximarse a

las realidades concretas es la seleccion asertiva de los repertorios para el aula, dada la



relevancia que posee la musica para generar y/o afianzar los vinculos humanos. Visto asi, el
repertorio se convierte en un puente comunicante entre educadores y educandos, pudiendo
ser determinante a la hora de definir la naturaleza de su relacion y, por ende, la dinamica

educativa.

Segun las bases curriculares del Ministerio de Educacion (MINEDUC), “el
repertorio se constituye como principio, medio y fin en la actividad musical. Es por medio
de él que se conoce, crea y recrea la musica, ampliando, comprendiendo y desarrollando las
habilidades y conocimientos musicales” (2015, web). Si observamos los Planes y
Programas del Ministerio de Educacion para la asignatura de Artes Musicales, encontramos
que una fraccion importante de sus contenidos que nos remiten a repertorios de musica
popular, ya sea de forma directa o tangencial. “Mdsica de raiz folclérica en Latinoamérica y
los movimientos de la Nueva Trova y la Nueva Cancion” o “El movimiento Rock en Chile
y Argentina; sus origenes y desarrollo en Estados Unidos e Inglaterra”, ambos contenidos
en el programa de NM3 (MINEDUC, 2004c). La plataforma online Curriculum en linea, un
respaldo virtual a la labor docente dependiente del MINEDUC, provee, entre otras cosas, de
una base de datos que permita cubrir la demanda de ejemplos auditivos provenientes de las
principales categorias consignadas en el marco curricular: musicas de tradicion oral,
étnicas, de tradicion escrita y musicas populares. Asimismo, el Ministerio se ha encargado
de poner a disposicion del docente, por diferentes canales, propuestas para actividades de
ensefianza-aprendizaje orientadas a elaborar dichos contenidos y desarrollar las
competencias asociadas, ya sea a partir de la comprension sus caracteristicas mas relevantes

o la experiencia directa con los repertorios.

Todo este catdlogo de ejemplos e insumos para apoyar la docencia son, sin
embargo, nada mas que sugerencias. Y rara vez sirven como herramientas de aplicacion
directa en las situaciones de aula. Cada contexto es unico. El profesor debera, idealmente,
adecuar los materiales o bien generar otros completamente nuevos que satisfagan las

necesidades puntuales de cada grupo.

La masica popular aparece vinculada a un porcentaje importante de los contenidos
en los sucesivos niveles de la ensefianza media. Es dable pensar que los profesores de

musica en ejercicio se encuentran preparados para desarrollar adecuadamente los
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conocimientos y habilidades afines en sus alumnos, implementando estrategias didacticas
atractivas y eficaces en el salén de clases, fundamentadas en conocimientos solidos
adquiridos tras cursar asignaturas de especializacion en sus estudios de pregrado,

articuladas en funcion del andlisis critico del curriculo escolar y las necesidades del medio.

Las carreras de Pedagogia en Educacién Musical impartidas por las diversas
instituciones de educacion superior en Chile, han procurado la incorporacion de asignaturas
que aborden dominios mas especificos en lo disciplinar musical, incluidas la musica
popular y las técnicas para el desarrollo de arreglos y composiciones. Lejos de los
escenarios ideales, encontramos que un porcentaje reducido de las asignaturas ofertadas por
las instituciones de educacidn superior en sus curriculos de pregrado abordan de manera
directa y/o sistematica topicos relativos a la misica popular. Alvarez y Masquiaran (2015)

sefialan lo siguiente sobre la Pedagogia en Mdsica de la Universidad de Concepcion.

“A partir del Plan Curricular 2009, entrado en vigencia al afo siguiente, la
masica popular pasa a tener una consideracion formal dentro del plan de
estudios: se crean las asignaturas de Armonia Popular e Hitos de la Mdsica
Popular. Ademas, las asignaturas Taller de Instrumentos Electroacusticos y
Composicion Escolar se plantean desde repertorios populares. Es asi que, de
una presencia nula en el curriculo, la musica popular pasé a ocupar un 4,9%
del mismo, calculado en base a las horas aula asignadas para aquellas
asignaturas de dedicacion especifica, contra las horas totales del plan de
estudio. Sumado a lo anterior, contenidos relacionados fueron introducidos
en otras asignaturas. A saber, Estética, Musica, Cultura y Sociedad, Acustica
y Organologia y Anélisis de la Composicion II1.” (p. 6)

Se trata de una proporcion minima de las horas de trabajo destinadas si
consideramos la presencia de la musica popular en los programas de estudio de ensefianza
media, pero alta cuando establecemos una comparacion con los planes de estudio ofrecidos
por otras universidades nacionales, mientras que le sigue la Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educacién (UMCE), con los ramos Composicion Escolar 1'y 11, la Pontificia
Universidad Catolica de Valparaiso (PUCV) Con Armonia Popular y la Universidad de la

Serena (ULS) que no presenta asignaturas referidas a la musica popular.

En base a estos conocimientos, hemos centrado nuestro estudio en la Universidad de
Concepcion, ya que nuestra casa de estudio ha implementado asignaturas que se enfocan en

la musica popular, y que prontamente veremos de qué forma repercute en el aula, con los



docentes de esta nueva malla curricular que podran ejercer desde el afio 2015 (en las
condiciones normales de egreso). Ademas, la Universidad de Concepcion representa un
referente importante para la realidad local de los docentes de mdusica, siendo representativa
de la region y de los docentes que se desempefian en los sectores aledafios, ya que no existe

otra Universidad que imparta pedagogia en educacion musical mas al Sur de Chile.

Retornando al punto de los apoyos didacticos y como ya hemos sefialado
anteriormente, la proliferacion de ejemplos y materiales didacticos no resuelve las
dificultades que plantea el caracter Gnico de cada proceso de ensefianza-aprendizaje. El
MINEDUC (2015) sefiala que,

Los programas contardn con un conjunto de partituras provenientes de
diversos estilos y contextos y con grados de dificultad técnico y musical
creciente, el que podra ser adaptado a las necesidades del aula, ademas de
servir de punto de partida para nuevas propuestas. (web)

Podemos entrever en ello que se reconoce formalmente -aun cuando sea de forma
sugestiva- la necesidad de que los insumos para el aula sean adaptados segun cada caso. En
suma, al no entregarse una formacion consistente para la elaboracion de arreglos musicales,
los repertorios de aula quedan generalmente supeditados a la disponibilidad de material
biografico que, ademéas de ser insuficiente, no es democraticamente accesible, y no
necesariamente satisface los requerimientos de los entornos socioculturales especificos en

los que se desenvuelven los docentes.

Es aqui donde la posibilidad del arreglo musical como estrategia didactica aparece

como una alternativa viable para la resolucion de problemas de aula.

La Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE) define arreglo musical como la
“transformacion de una obra musical para poder interpretarla con instrumentos o voces
distintos a los originales” (2001, web). Traspasado a nuestro contexto disciplinar, se trata
de la posibilidad de intervenir sobre los repertorios mediante la aplicacion de herramientas
técnicas, musicales y pedagogicas, con el objetivo de acondicionar piezas musicales para
ser utilizadas en contextos especificos, adecuandose a las posibilidades materiales y
técnicas que éste nos imponga, de manera tal que la nueva version de la pieza sirva,

mediante la apropiada guia del docente, como respaldo para el desarrollo de competencias



tedricas y practicas pertinentes a los contenidos abordados y los niveles de aprendizaje
deseados. A modo de ejemplo, segun el plan de estudio de la asignatura Arreglos Musicales
del Departamento de Composicion del Conservatorio Profesional de Musica de Santa Cruz
de Tenerife,

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades generales y los valores
civicos propios del sistema educativo y, ademas, las siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les
permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacion y enriquecimiento personal.

c) Analizar y valorar la calidad de la masica con sentido critico.

d) Conocer y desarrollar los valores de la musica, como via para el
autoconocimiento y desarrollo personal, integrando la consciencia corporal,
la sensibilidad, la imaginacion, la personalidad, la reflexion, la comunicacion,
la cooperacion, el disfrute y la creatividad en la realizacion de producciones
artistico-musicales.

e) Participar en audiciones publicas académicas y en actividades de
animacion musical y cultural que permitan vivir la experiencia de trasmitir el
goce de la musica.

f) Habituarse a la practica vocal e instrumental de conjunto como medio de
interrelacion social, de contraste con otras formas de interpretar y de ajuste a
las necesidades del colectivo.

g) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.

h) Conocer y valorar el patrimonio musical universal como parte integrante
del patrimonio histérico y cultural. (2014, web)

En una mirada general, podemos afirmar que el grueso de la formacion pedagdgica
en Chile se centra en las areas del lenguaje, el dominio de instrumentos (incluida la voz) y
la practica y direccion de conjuntos musicales, relegando a un segundo plano ambitos
dominios como la composicién y arreglos, la cultura musical o las tecnologias. La situacion
es comprensible si consideramos la sistemética supresion de los requisitos especiales de
ingreso a las carreras de Pedagogia en Mdsica, que han obligado a focalizar la formacion en
los aspectos méas generales o de aplicacion mas inmediata. Frente a la precariedad de la

formacion especifica en otros ambitos, entre ellos el de los arreglos musicales, los
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profesores dificilmente lleguen al mundo laboral con un dominio acabado que les permita
elaborar arreglos musicales para el aula porque, es necesario decirlo, una formacion tan
reducida dificilmente alcance a explotar la dimension pedagdgica en el area, es decir, a
entregar las orientaciones que permitan direccionar la aplicacion de esas competencias
hacia la obtencién de resultados pedagdgicos. El perfeccionamiento a través de programas
académicos de especializacion, otras alternativas formativas menos formales o la aplicacion
practica de las herramientas adquiridas durante la formacion de pregrado aparecen como
soluciones parciales ante fuera de su proceso de formacion académica. Como muchas otras
cosas, la autonomia en el desarrollo de estos materiales se termina adquiriendo en el hacer,
sobre la marcha, pese a que se plantea como una necesidad desde el instante mismo en que
se asumen responsabilidades profesionales. En estos términos, existe el riesgo siempre
latente de que el énfasis de los arreglos se sitle en los resultados musicales y no tanto en su
funcionalidad y pertinencia didactica.

Todo lo antes descrito nos motiva a responder de alguna manera a esta
problematica. Por consiguiente, nuestro proyecto se propone entregar orientaciones sobre
los aspectos mas relevantes a considerar al momento de elaborar arreglos musicales sobre
musicas populares que se adapten a las distintas realidades del medio educativo, esperando
aportar asi a las diferentes generaciones de profesores de musica, actuales y futuras, con
una matriz guia que les ayude a proponer, adecuar y preparar los repertorios de aula, desde
una mirada pedagogica que les permita alcanzar mejores resultados acadeémicos, en

beneficio tanto de los estudiantes como de si mismos.



2. OBJETIVOS
2.1. Objetivo General.

e Proponer orientaciones para la elaboracion e implementacion de arreglos musicales

como una estrategia didactica en la asignatura de mausica.

2.2. Objetivos Especificos.

e Conocer la situacion del uso y elaboracion de arreglos musicales en la realidad del
sistema educacional chileno actual.

e Fomentar el uso del arreglo musical como una herramienta de adaptacion a los
diversos contextos educativos.

e Fundamentar la necesidad de potenciar el desarrollo de competencias asociadas a la
realizacion de arreglos musicales para uso pedagogico.



3. MARCO TEORICO

3.1. Material educativo y material didactico.

Nelly Artigas (2013), profesional de apoyo de la direccion de estudios y programas de la
Fundacion Integra, realiza una distincién entre los conceptos material educativo y material
didactico que creemos pertinente consignar, ya que observamos con frecuencia confusiones

y ambigtiedades en torno a ellos. Segin nos sefiala, el material educativo:

“No es un material que usan los nifios sino las personas que educan a los nifios, su objetivo
es fijar la intencionalidad pedagogica, es decir que las personas que ensefien tengan claro
qué es lo que tienen que ensefiar, por el contrario, el material didactico va directamente a las
manos del nifio, de ahi su importancia; funciona como un mediador instrumental, incluso

cuando no hay un adulto que acerque el nifio a los aprendizajes”. (web)

En base a esto, y en términos simples, consideraremos como material educativo a
aquel que se encuentre destinado a los docentes y material didactico como a aquel que esté

destinado a los estudiantes.

Los docentes requieren del material educativo como guia que oriente el desarrollo
de sus actividades pedagogicas, entreguen nociones sobre como abordar las diferentes
situaciones de ensefianza-aprendizaje que puedan presentarse, y faciliten la actualizacion y
transmision de los contenidos que deben ser llevados al aula. EI material educativo tiene
una incidencia sobre la produccion del material didactico que el docente entregard a sus
estudiantes, el cual cumplira un rol determinante sobre los resultados académicos, segun
Violeta de la Cruz (2000) “su importancia radica en que servira para estimular el proceso
educativo, permitiendo a los estudiantes adquirir informacion, experiencias, desarrollar
actitudes y adoptar normas de conducta de acuerdo a las competencias que se quieren

lograr” (web).

Visto asi, debemos plantearnos como una necesidad que el material educativo al que
accedemos sea de calidad, para asi poder elaborar un buen material didactico. Sanchez
(2004) destaca que ésta calidad sera comprobada y validada empiricamente, a partir de la

experiencia personal de cada docente en el aula.
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Basandonos en diferentes autores, consideraremos que un material didactico es de

calidad, si cumple con las siguientes funciones:

a. Proporcionar informacion. EI material didactico debe ser explicativo y preciso al
minuto de entregar conceptos, terminologia e informacién que son nuevas para nuestros

estudiantes, sin dar por sobreentendido alguno de éstos elementos (Froehlich, 2011).

b. Guiar los aprendizajes. Debe ser elaborado con la intencion de facilitar los procesos de
ensefianza-aprendizaje. Ayudar a organizar la informacion, a relacionar conocimientos, a

crear nuevos conocimientos y a aplicarlos (Marqués, 2000).

c. Favorecer la préactica de habilidades. Debe estar enfocado en el ejercicio de las
habilidades necesarias para lograr el aprendizaje y ademas proporcionar entornos para la

expresion (Marqués, 2000).

d. Motivar. Nuestro material didactico debe procurar despertar y mantener el interés de los
estudiantes (de la Cruz, 2000).

e. Reforzar los contenidos a evaluar. El material didactico debera ayudarnos a lograr los

objetivos que pretendemos abordar (Marqués, 2000).

f. Considerar el contexto educativo. Al momento de elaborar el material didactico se deben
contemplar aspectos como los recursos materiales e infraestructura disponibles en nuestro
establecimiento, sumado a las caracteristicas de los estudiantes con los cuales vamos a

implementar nuestro material didactico (Marqués, 2000).

Por Gltimo y en consecuencia con los puntos expuestos anteriormente, resulta
fundamental que tanto el material educativo como el material didactico que a partir de él se
genere deben estar subordinados a los demas aspectos curriculares, y no ser un elemento
condicionante a nuestro ejercicio docente. Es decir que éste debe estar pensado y disefiado
(y eventualmente ser modificado) en pro de un mejor funcionamiento en nuestro propio
contexto de aula, y no significar un esquema rigido que imponga una metodologia
preestablecida a su aplicacion. Segun el sitio web EcuRed, el material didactico debiera

tener como objetivos, primero, lograr un aprendizaje significativo en el alumno; segundo,
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contribuir (sic) a la creacion de nuevas metodologias, materiales y técnicas, que haga mas
sencillo a los alumnos la adquisicion de conocimientos y habilidades que les sean utiles y
aplicables en su vida personal, académica y profesional. Por ultimo, fungir como facilitador

y potenciador de la ensefianza que se quiere significar.

3.2. Arreglo musical.

La musica contiene diversos parametros que pueden ser modificados o adecuados al
momento de elaborar un Arreglo Musical, la intervencién sobre uno de estos puede resolver
problematicas o intereses que puedan presentarse en el contexto de aula, presentandose
como una solucién al docente de la especialidad; para comprender mejor cada uno de éstos
parametros los sefialaremos y describiremos a continuacion; cabe mencionar que la mayoria
de las definiciones son las aceptadas comun y formalmente en la actualidad, siendo

definidas por mas de un autor a lo largo de la historia.

3.2.1. Ritmo

Howeler (1967) define el ritmo como una division cualitativa del tiempo, que puede
manifestarse por acentos o por un nimero determinado de valores correspondientes a metro
dado (p. 369).

Como elemento constitutivo inalienable de la musica, es complejo de modificar en
las partes principales, como la melodia. No obstante, la accidén sobre este parametro en
otras capas de la musica nos permite interiorizar patrones ritmicos determinados, que
pudieran asociarse a géneros o estilos especificos. Ademas, la coordinacién ritmica es
fundamental para la practica musical de conjunto, de modo que la simplificacion o
complejizacion de sus patrones nos permitira incidir sobre la dificultad de su montaje y

ensamble, adecuandolo al nivel de competencia de los estudiantes.
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3.2.2. Velocidad o tempo

Howeler (1967) define el tiempo/tempo como:

Rapidez con que es ejecutada una pieza. En el siglo XVIII se consideraba como
“tempo normal” (andante) los latidos del pulso (80 por minuto); el adagio, vivace y
presto no conocian los extremos a que han llegado en el siglo XIX. La intervencion

del metrénomo permite determinar e indicar cualquier clase de tempo. (p. 426)

Dado que la velocidad es un parametro que se puede alterar de forma arbitraria e inmediata,
es una alternativa a la mano para facilitar el estudio y la ejecucién, especialmente en
aquellos pasajes dificiles. Todo profesional de la musica sabe perfectamente que el estudio
es recomendable en pulsos lentos, mientras que la velocidad, bien utilizada, ayuda al
desarrollo de la destreza. Es importante no perder de vista este pardmetro e intervenir sobre
él a fin de obtener un equilibrio entre el logro de resultados 6ptimos sin que ello afecte

negativamente la motivacion de los estudiantes.

También es importante no perder de vista que el tempo incide de forma inmediata

en el caracter de la pieza a interpretar.

3.2.3 Melodia
El diccionario Oxford de la Mdsica (2008) la define como,

Resultado de la interaccion entre la atura de los sonidos y el ritmo. Tanto la
articulacion regular del tiempo a través del latir del corazén y la respiracién, como
la capacidad de producir y discriminar variaciones en la frecuencia de los sonidos,

son caracteristicas fisiologicas del ser humano. (Latham, p. 934)

Si bien no es conveniente que se altere la melodia principal, el pensar algunas capas
del acompafiamiento como melodias que pudieran ser también interesantes (como contra

canto o voces conductoras) también tiene un impacto sobre la motivacion.
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3.2.4. Tonalidad
Segun el Diccionario de la Musica de Oxford, la tonalidad es:

Sistema de organizacion de la altura de las notas en el que los elementos
guardan entre si un orden jerarquico de mayor a menor importancia; rige la
construccion del discurso musical de la cultura occidental. Todos los sistemas
tonales tienen en comun el concepto de que la musica progresa alejandose y
regresando a las notas fundamentales, que son las que rigen la importancia
relativa de todos los sonidos de una composicion musical. (Latham, 2008, p.
1514)

Una aplicacion inmediata de la intervencion sobre este aspecto es la adecuacion de
la pieza a la tesitura de los estudiantes, en caso que esta tuviera partes vocales, facilitando
la ejecucion. También supone la reduccion o aumento de la dificultad de lectura en funcién

de los accidentes que pudieran aparecer en la partitura.

3.2.5. Armonia

En términos generales, el concepto implica organizacion u orden, entre los elementos que
componen un todo. “Musicalmente se entiende por “Armonia” el conjunto de normas o
reglas que ordenan y regulan entre si las diversas partes de un discurso musical o sonoro”
(Howeler, 1967, p.19), entendiendo estas normas como la regulacion entre aquellos sonidos

que se ejecutan simultaneamente.

La intervencion de este pardmetro, ya sea mediante la sustitucion de acordes, la
adicion o sustraccion de lineas melddicas, o el cambio en la disposicion de los sonidos
simultaneos, puede contribuir a hacer més accesible la obra para nuestros estudiantes
adaptandola a las posibilidades que ofrezca cada grupo. También permite redefinir las
participaciones de cada ejecutante segun se asigne cada parte, equilibrandolas o bien
determinado partes con diferentes niveles de dificultad que sean desafios accesibles a cada
estudiante segln sus capacidades Al mismo tiempo, puede ayudar a conseguir sonoridades

que les resulten mas atractivas.
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3.2.6. Dindmica

Latham (2008) sefiala que la dindmica es el “aspecto de la expresion musical relativo a la

variacion del volumen del sonido” (p. 468).

Sea que utilicemos dinamicas naturales (mediante la adicion o sustraccion de voces
sobre una misma parte o la accion natural de la voz al alcanzar el registro agudo) o
artificiales, la intervencién sobre este aspecto, proporcionara riqueza expresiva a la pieza,
directamente relacionada con la sensibilidad interpretativa de nuestros estudiantes. Ademas,
segun se utilice puede reforzar la conciencia sobre las mecanicas de contraste, eje

fundamental del discurso musical occidental.

3.2.7. Timbre
Latham (2008) lo define como:

Calidad sonora caracteristica de un instrumento o una voz particular, a
diferencia de su registro o altura. La variacion timbrica se debe a la
combinacion particular de los armonicos producidos por un instrumento. En
ocasiones el término es sindnimo de “color” instrumental o vocal. (p. 1510)

Es importante no perder de vista que el modo en que se dispongan los instrumentos
para la ejecucion de una pieza, su uso especifico en cuanto al registro asignado y funcién
concreta dentro de la organica musical, son determinantes de la calidad del resultado sonoro
tal y como llega al receptor. Visto asi, intervenir sobre este parametro podria beneficiarnos
en el logro de una sonoridad mas afin a los intereses de los estudiantes, y al mismo tiempo

adaptada a los instrumentos que tengamos a nuestra disposicion.

3.2.8. Extension

Con el término extension, nos referimos al tiempo total en que se desarrolla una pieza
musical. No debe confundirse con el pardmetro del sonido referido a la duracion, que
refiere a las disposiciones ritmicas internas, sino que involucra la pieza en su totalidad,

contando todos los movimientos, estrofas o secciones que la integren.
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Es importante tener en cuenta que, desde un punto de vista pedagogico, la seleccién
de repertorios para el aula debe orientarse, entre otros aspectos, a la ensefianza de aspectos
técnico musicales concretos de la ejecucion. En ese sentido, al intervenir sobre la duracion
de la obra, seleccionando aquellas partes que méas se adecuan a nuestros objetivos y
discriminando aquellas que pudieran resultar redundantes o reiterativas, ademéas de
mantener focalizados los procesos de ensefianza-aprendizaje puede incidir en el interés y
atencion que manifiesten los estudiantes hacia la pieza estudiada. En consecuencia, nos
ayuda a optimizar el tiempo invertido en las actividades practicas, aspecto sumamente

relevante si consideramos las horas semanales que ocupa musica en el curriculum nacional.

3.2.9. Forma

Puede decirse que forma es la manera en que se organizan los diferentes
elementos de una pieza musical —alturas, ritmos, dinamica, timbres— para
producir un resultado audible coherente. La definicion de la palabra “forma”
ha sido objeto de intensos debates estéticos durante siglos. (Latham, 2008, p.
598)

Segun el fin para el cual se requiera, modificar este aspecto puede contribuir a que
los estudiantes ejecuten con mayor comodidad una obra, ya sea facilitindola mediante la
supresion o permuta de alguna seccion excesivamente compleja, o bien mediante la adicion
de otras nuevas. También es posible obtener interesantes mezclas de piezas diferentes, a la

manera de Medley, que pueden tornar mucho mas dinamica e interesante la ejecucion.

Otras posibles aplicaciones son la reiteracion de alguna seccion puede ser utilizada
como refuerzo a contenidos especifico, o ejercicio para el desarrollo de alguna destreza
especifica, o la alteracion de la estructura para asemejarla a otras diferentes que deban ser
ensefiadas, pero a partir de un repertorio mas cercano al grupo objetivo. (Por ejemplo,
utilizar las partes de una cancion estrofica contemporanea y conocida para construir una

forma fija medieval, o proponer una estructura de variaciones.)
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3.2.10. Textura
Randel (1984) define el término textura como:

indole de una composicion o pasaje, como lo determine la relacion entre los
elementos de los cuales se compone. Asi, la textura de una obra en la cual se
hace hincapié en la combinacion de varias lineas melddicas se dice que es
contrapuntistica o polifonica. Una obra consistente primordialmente en una
sucesion de acordes gue suenan como tales se dice que tiene una textura de
acorde y homofonica. (p. 492)

Las texturas involucran al mismo tiempo los elementos ritmicos y melddicos, vy el
modo concreto en que estos se relacionan en el desarrollo de la pieza. En consecuencia,
también puede influir sobre lo timbrico, al determinar la resultante sonora en base a la

relacion ritmo-altura.

En suma, la naturaleza de este parametro tiene una implicancia directa en la
dificultad. A mayor complejidad en la relacién de los componentes, mas dificil asimilar
cognitivamente la obra y, en consecuencia, ejecutarla. Ya sea por efecto de las
superposiciones ritmicas, los intervalos arménicos que aparezcan o la forma en que se

interrelacionen en diferentes puntos de la pieza.

Modificar la textura de una obra apuntando al acervo cognitivo de nuestro
estudiantes nos permite adecuarnos de mejor forma a nuestro contexto educativo,
incidiendo en mdltiples variables simultaneas, que van desde el uso 6ptimo de los recursos
disponibles hasta la consideracion de los niveles de competencia de nuestros grupos de
trabajo. La recomendacion es privilegiar, las texturas de melodia acompafiada o arménicas -
homofonicas de tendencia homorritmica- en la mayoria de los casos. Por otro lado y para
efectos practicos, a menos que se trabaje directamente sobre el concepto de textura es

recomendable considerar esta como una resultante de otros pardmetros mas simples.

3.2.11. Estilo

Lenguaje considerado en relacién con lo que tiene de caracteristico o de
particular en cuanto a sintaxis y aun en cuanto a vocabulario en lo que una
persona dice y especialmente en lo que escribe. En mdsica, lo mismo que en
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literatura, cada época, cada género y cada gran maestro tienen su estilo
propio. (Rendel, 1984, p. 196)

La claridad sobre los rasgos técnico-musicales de estilo permitira al docente migrar
entre uno y otro, segun las posibilidades de cada pieza especifica, entendiendo siempre que
la sonoridad de cada estilo estd dada por una serie de factores que operan como conjunto
organico y que a su vez proveen de un sistema de reglas para la definicion del género.! En
consecuencia, la intervencion sobre el estilo musical es la puerta de entrada para abordar la
amplitud de contenidos que nos exigen los programas de estudio apelando a repertorios
familiares para los estudiantes y transformandolos hacia otros diferentes de su propuesta
original. Se trata de volcar una estrategia ampliamente utilizada por la industria musical en
un recurso educativo que, bien utilizado, puede facilitarnos nuestra labor y al mismo tiempo

hacer mas interesante y motivador el proceso de ensefianza-aprendizaje.

3.3. Sociologia en el contexto de ensefianza-aprendizaje.

Entendemos como sociologia como “el estudio cientifico del comportamiento social y los
grupos humanos [centrado] en las relaciones sociales, como dichas relaciones influyen en el
comportamiento de la gente y como las sociedades, la suma total de estas relaciones, se

desarrollan y cambian” (Schaefer, 2012, p. 3).
Llevado al contexto educacional, Emile Durkheim (1999) manifiesta que:

La sociedad no puede vivir mas que si existe entre sus miembros una
homogeneidad suficiente. La educacién perpetia y refuerza dicha
homogeneidad inculcando por adelantado en la mente del nifio las similitudes
esenciales que supone la vida colectiva. [...] Ahora bien, por otra parte, de no
existir una cierta diversidad, toda cooperacion resultaria imposible. La
educacion asegura la persistencia de esa diversidad necesaria
diversificandose ella misma y especializandose. (p.74)

Bajo este fundamento la pedagogia se vincularia de manera natural con la

sociologia, como un complemento que contribuye de manera ciclica y constante al

! Frith (2014), sintetizando a Franco Fabri se refiere al género como una tipologia definida en funcion de
reglas formales (técnico-musicales), sociales (semioticas, conductuales e ideoldgicas) y operativas (juridicas,
de produccion, distribucion y circulacion) y el modo en que estas interactdan entre si, de manera particular y
dindmica en cada caso (pp. 171 y ss.). Bajo ese criterio y en concordancia con la definicién de Rendel, el
estilo musical estaria determinado Unica y especificamente por los aspectos formales y técnicos.
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desarrollo de la sociedad tanto de manera colectiva, como asi también con el crecimiento
personal de cada individuo. Estos cambios a su vez se retroalimentan con las nuevas
generaciones de docentes, ya sea en el contexto sociocultural al cual estos se veran

enfrentados o moldeando a los individuos que se convertiran en los futuros profesores.

3.3.1. Rol del Profesor de Musica

El profesor tiene como tarea principal construir un puente entre el conocimiento de las
diversas disciplinas de estudio y la entrega de éstos conocimientos a los distintos grupos de
estudiantes. Hildegard Froehlich nos ofrece una perspectiva socioldgica bastante nutrida
sobre las relaciones entre los procesos educativos y los agentes que participan de ellos. Las
declaraciones a continuacion son tomadas de su trabajo Sociologia para el profesorado de
musica (2011)2 plantea que:

Actualmente los maestros de masica no son sélo musicos y educadores, sino

también gerentes de relaciones publicas, defensores del arte y nexos entre la

escuela y la comunidad. El sentirse comodo en esos roles resulta fundamental
para ser un maestro de masica exitoso. (p.165)

Por otro lado sostiene que, “la musica -a diferencia de otras asignaturas del
curriculo escolar primario y secundario- tiene la ventaja de ser parte de la vida de nuestros
estudiantes fuera del entorno escolar” (p. 149). Por lo tanto no podemos desconocer la
existencia de las preferencias musicales de cada estudiante. Mucho menos su acervo
musical durante el desarrollo de nuestro quehacer docente y las condicionantes que lo
generan. Sobre eso ultimo, nos recuerda ademas que “el aprendizaje musical ocurre en

muchas mas situaciones que durante las lecciones formales en el aula” (p. 61).

Por consiguiente, se torna fundamental el hecho de conocer nuestro grupo objetivo
para lograr llevar a cabo nuestra labor de una mejor manera. En nuestro beneficio como
docentes, “cuanto mas conozcamos los valores que sostienen los distintos grupos con los
que nos relacionamos —sean nuestros estudiantes, superiores, 0 colegas-, mas facil sera

encontrar estrategias para llegar hasta cada uno de ellos” (p. 165). Sumado a lo anterior,

2 Todas las citas a continuacion provienen del texto aludido. (Forehlich, 2011).
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Al tomar en cuenta no solo los valores prevalecientes del alumnado y la
comunidad escolar local, sino también los de otros grupos que toman
decisiones acerca de la educacion y el lugar que ocupa el arte en la sociedad,
el maestro de musica se convierte, a través del propio curriculo, en un
promotor del acercamiento entre la comunidad escolar, la comunidad musical
y la comunidad politica. (p. 70)

3.3.2. ({Qué y para qué enseflamos?

La educacién debe estar siempre llena de sentido para asi poder otorgarle un significado e
implicancia real en el desarrollo de nuestras vidas. Cada escenario educativo llevara

consigo un contexto especifico.

Todas esas constelaciones contextuales diferentes que determinan el tipo de
aprendizaje y ensefianza que se dan en un momento dado, pueden constituir
una valiosa fuente de informacién para los maestros de musica en el
momento de planificar qué y como ensefiar. (Froehlich, 2011, p. 62)

La mayor o menor importancia de éstos aprendizajes estard delimitada por la

jerarquia en la que valoramos cada uno de estos conocimientos.

“El punto de vista personal de un maestro no puede ser la Unica guia para decidir
qué constituye una ‘buena’ sociedad en términos econdmicos, politicos, sociales o
culturales, ni tampoco musicales” (lbid., p. 110). Por ende el profesor de musica debe
incluir e integrar todos estos aspectos que se relacionan directamente con nuestro entorno
educativo.

3.3.3. Destacar el cémo por sobre el qué ensefiamos

En primer término, se nos hace necesario aclarar que queremos decir cuando nos referimos
al qué y coémo ensefiamos. En el articulo publicado por el CEUPROMED (Centro

Universitario para la Produccién de Medios Didéacticos, 2008) se sefiala que:

Los contenidos escolares son el qué de la ensefianza y se definen como el
conjunto de saberes o formas culturales acumuladas por la humanidad, cuya
asimilacion y apropiacion por parte de los alumnos, se considera valiosa y
esencial para su desarrollo y socializacion. (web)
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Por otro lado, Ajinovich y Mora (2009) se refieren al como en los siguientes

términos:

Definimos las estrategias de ensefianza como el conjunto de decisiones que
toma el docente para orientar la ensefianza con el fin de promover el
aprendizaje de sus alumnos. Se trata de orientaciones generales acerca de
cémo ensefiar un contenido disciplinar considerando qué queremos que
nuestros alumnos comprendan, por qué y para qué. (p. 25)

Cabero (2005) nos sefiala que el aprendizaje “no se produce en el vacio sino dentro
de un contexto psicofisico y cultural, que sin lugar a dudas condicionara la interaccion que
se establezca con el medio y los resultados que se puedan alcanzar con los mismos” (p. 6).
Teniendo como antecedente esta idea, es necesario ocuparnos del cémo seran transmitidos

aquellos conocimientos que nos proponemos entregar.

Los medios didacticos son solamente elementos curriculares que funcionan en
interaccidn con otros, y en consecuencia “su significacion en el proceso de ensefianza-
aprendizaje dependera de las decisiones que se adopten respecto al resto de los
componentes, al mismo tiempo las decisiones tomadas sobre estos repercutiran en el resto
de componentes del sistema” (Cabero, 2005, p. 7). En palabras simples, si bien no podemos
descuidar el qué ensefiamos debemos poner gran cuidado en el como ensefiamos,
considerando siempre el contexto educativo en el cual sucedera el proceso ensefianza-

aprendizaje.

3.3.4. El “Yo Musical”

Cuando anteriormente hablamos sobre el rol del profesor nos referimos a que los
estudiantes poseen una carga musical la que se constituia de su acervo y sus preferencias
musicales propiamente tal, a este conjunto de elementos lo denominaremos como el Yo

Musical, ya que conforma parte de la identidad del estudiante.

A su vez, asi como los estudiantes poseen un Yo Musical el docente no se encuentra
exento de este elemento, por lo cual nos enfrentamos a una dindmica en que ambos Yo
Musical coexisten en un mismo contexto educativo. “La musica es parte del curriculo y los

profesores enfrentan realidades sociales diferentes cuando trabajan con su propio mundo
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musical y el de sus alumnos. Parte del trabajo del profesor de musica es trabajar
productivamente con ambas realidades” (Froehlich, 2011, p. 65). Este trabajo debe
realizarse de una manera integral en pro de un mejor resultado academico. “Cuando los
alumnos y el profesor comparten los mismos valores musicales y poseen un conocimiento
contextual, hay muchas probabilidades de que aquellos retengan lo que se supone que
deben aprender” (lbid., p. 66).

Resulta elemental entonces, que el docente considere ambas realidades al minuto de
desarrollar y llevar a cabo sus clases, Froehlich nos advierte que “un conocimiento
contextual diferente y valores musicales divergentes entre los alumnos y los profesores
pueden crear experiencias negativas si el docente no reconoce esas diferencias y trabaja
sobre ellas” (Ibid. p. 65).

Por contraparte:

Cualquier esfuerzo para conectar el aprendizaje musical de fuera de la
escuela con el aprendizaje formal que tiene dentro de la escuela fortaleceré el
autoconcepto social y musical de los estudiantes y también la identidad y el
orgullo de la comunidad escolar. (Froehlich, 2011, p. 66)

De modo que el docente debe considerar su Yo Musical como una herramienta que
ayude a contribuir a la estimulacién y al desarrollo del Yo Musical de sus estudiantes, para

asi potenciar una experiencia musical y pedagdgica mas significativa para ambas partes.

La autora ademas nos asegura que “cl aprendizaje musical ocurre en muchas mas
situaciones que durante las lecciones formales en el aula” (Ibid., p. 61). Para tales efectos,
debemos tener en cuenta que nuestra labor debe considerar al menos cuatro grandes
factores en el desarrollo de nuestra asignatura y del como ésta serd un elemento
significativo en la vida de nuestros estudiantes, y ademas contribuir a la conexion entre

éstas:

Estudiante — Comunidad Educativa (Colegio) — Entorno social del estudiante —Profesor

(Asignatura de musica).
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4. MARCO METODOLOGICO

El presente trabajo no pretende entregar un manual o un método Unico respecto de la
elaboracion de arreglos musicales, sino un material que sirva como guia y oriente al
momento de tomar decisiones sobre la elaboracion de estos materiales, enfatizando en el rol

de docente y a los diversos contextos educativos a los que pudiera enfrentarse.

Aclarado esto, nuestra metodologia enmarco en un enfoque cualitativo, que “se basa
en métodos de recoleccién de datos no estandarizados ni completamente predeterminados”
(Hernandez, Fernandez & Baptista, 2010, p. 9), permitiéndonos analizar y generar nueva
informacion en la medida que el proyecto avanzaba. De este modo pretendimos afrontar
nuestro estudio atendiendo a las distintas visiones que pudieran desprenderse desde las
vivencias, problematicas y potenciales soluciones que aparecen en el ejercicio profesional,
segun la vision de un grupo de docentes, indagando “de manera dindmica en ambos
sentidos: entre los hechos y su interpretacion” (Ibid., p. 7), para asi comprender con mayor

profundidad nuestra problematica.

Dada la naturaleza de nuestra investigacion hemos optado por un enfoque
descriptivo no experimental que propende a la focalizacién de un patrén cultural entre los
docentes de ensefianza media en relacion al uso de los arreglos musicales con finalidad
didactica. De este modo es posible conocer las nociones presentes en el medio educativo y
contrastarlas con la realidad formativa y los planteamientos del Ministerio de Educacion.

En esa mecanica, se han propuesto los siguientes procedimientos, no
necesariamente desarrollados de manera secuencial, sino méas bien organica de acuerdo a
las dindmicas que admite un enfoque cualitativo, permitiendo asi una retroalimentacion

constante del proceso.

1. Exploracion sobre los elementos necesarios para una aproximacion pedagogica al uso de
los arreglos, especialmente en lo referente a las competencias técnico-musicales asociadas,
la funcionalidad didactica de los materiales para la educacion, y la relevancia de las

relaciones entre el contexto y el material utilizado. En este punto se definieron los
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conceptos clave que fueron expuestos en el marco tedrico.® Es importante consignar que
estos conceptos difieren de las categorias de analisis planteadas abajo,* pues se ha
establecido una diferencia entre los conceptos necesarios para sistematizar la recoleccion de
informacion y aquellos para la propuesta de orientaciones pedagégicas, siendo estos

altimos los que apuntan mas directamente a los objetivos de nuestro trabajo.

2. Analisis de los programas de estudio para la ensefianza media, que nos permitira conocer
la demanda real de las competencias a las que apuntamos desde una mirada

institucionalizada, representada por el Estado a través del MINEDUC.

3. Anadlisis del plan de estudios de Pedagogia en Educacion Musical de la Universidad de
Concepcion, que nos permitio conocer la oferta relativa a la adquisicion de competencias
afines a nuestro problema de investigacion. Es decir, detectar cdmo, mediante los
contenidos desarrollados en cada asignatura es posible adquirir insumos para la elaboracién
de arreglos musicales, ya sea a traves de la adquisicion de conocimientos técnicos directos
0 de otras actividades afines que contribuyan indirectamente al desarrollo de la
competencia. Como se verd en el capitulo respectivo, esto nos permitié establecer

categorias entre las asignaturas que bien podrian ser aplicables en otros contextos.

Se ha optado por realizar este analisis solo sobre la Universidad de Concepcién
debido a que, por ser la Pedagogia Musical de mayor impacto en el sur de Chile,
proveyendo de profesionales del rubro a un vasto sector geopolitico, que ejercen en
beneficio de un volumen significativo de la poblacién nacional, constituyendo una muestra,
si no representativa de la realidad nacional en su totalidad, al menos significativa para fines

de proveer un marco de analisis suficiente.

Cabe senalar, sin embargo, que aunque nuestro analisis se centro en la Pedagogia en
Educacion Musical de la Universidad de Concepcion, igualmente fueron cotejados los

planes de estudio de otras importantes universidades del pais.

3 Ver Capitulo 3.
4 Ver Capitulo 4, punto 4.1.
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4. Relevo de informacion y analisis sobre la realidad docente, respecto de la elaboracion y

uso de arreglos musicales en su ejercicio profesional.
Este punto se desarroll6 en cuatro etapas, como se describe a continuacion:

4.1 Seleccion de las categorias de analisis. Esto es, de los conceptos y/o directrices
fundamentales que nos permitiran orientar nuestra recoleccion de datos e interpretacion de
la informacidn mediante la sintesis organizada de grandes volumenes de informacion. Estas
categorias son seis (6): a) consideraciones contextuales, b) uso del arreglo musical, c)
formacion, d) funcionalidad del arreglo musical, €) requerimientos técnico-pedagogicos y

f) valoracion de los conocimientos especificos.

El detalle sobre las preguntas y objetivos asociados a cada una de ellas, se consigna

maés adelante, en la Tabla No.2.°

4.2 Disefio de un instrumento para la recopilacion de datos. Para el caso, el disefio de un
cuestionario semiestructurado “orientado a proveer de un mayor entendimiento de los
significados y experiencias de las personas” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010, p. 13)

El instrumento se encuentra incluido como Anexo 1.

4.3 Seleccion de la muestra. Para el caso se optdé por un criterio de saturacion tedrica,
proveniente de la Teoria Fundamentada, ya que, siguiendo a Alonso (2003), “afiadir
indiscriminadamente unidades no aumenta la calidad de la informacién sino, muchas veces,
es redundante e incluso contraproducente al bloquear la capacidad de conocimiento
razonable, conocimiento que se halla sometido a una especie de ley de utilidad marginal
que hace que, segun se vayan afladiendo unidades informativas, éstas tengan menor valor
afiadido al conocimiento general de la investigacion” (pp. 106-107). Es decir que la
abundancia de fuentes no necesariamente supone mas informacion significativa o una
mayor calidad de la misma. De ahi que la muestra haya sido ampliada sistematicamente
solo en la medida que fue necesario para profundizar nuestro estudio, procurando siempre

apuntar a “casos individuales, representativos no desde el punto de vista estadistico”

5 Ver capitulo 7.
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(Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010, p. 13). Es asi que, a fin de obtener informacién
mas variada y diversa, y por ende mas representativa de la realidad actual, se alcanzé una
muestra de diez (10) sujetos, docentes en ejercicio y/o retirados, que prestan o prestaron
servicios en escuelas, colegios y liceos de diferente dependencia administrativa -
Municipales, Particulares Subvencionados y Particulares Pagados-, pertenecientes a
diferentes rangos etarios. No se realizo discriminacion por sexo ni por las instituciones en

que recibieron su formacion profesional de pregrado.

4.4 Aplicacion del instrumento. El cuestionario previamente elaborado fue aplicado a los
sujetos de la muestra, previa solicitud, por medio de correo electronico. Como parte de este
proceso, se solicitdé consentimiento para publicar sus respuestas de manera total o parcial.

Dicha muestra aparece consignada en la Tabla No.1.5

4.5 Analisis de los cuestionarios. Mediante la alineacion de las categorias y sus objetivos, y
la contrastacion de los antecedentes entregados por los sujetos consultados, se busco
establecer una relacién entre nuestras inquietudes y la realidad manifiesta del medio, que
nos permitiera constatar las condiciones que este ofrece y proveer de un marco funcional al

desarrollo de nuestra propuesta.

5. En base a toda la informacion reunida y seleccionada con anterioridad, se elabor6 un
material educativo en el cual se orienta a los docentes de Artes Musicales a través de
consideraciones pertinentes al momento de crear de sus propios arreglos musicales, a modo
de material didactico para ser aplicado en situaciones de aula, de acuerdo a aquellos
aspectos que, bajo nuestra consideracion y en atencion al analisis de los antecedentes
presentados a lo largo del documento, deben concentrar nuestra atencién al minuto de

ejercer sobre este ambito.

Estas consideraciones aparecen expresadas a modo de conclusiones en el capitulo

final de nuestro trabajo.

6 Ver capitulo 7.
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5. EL ARREGLO MUSICAL EN EL CURRICULO ESCOLAR.
5.1. Programas de estudio.

Un primer paso para incorporar de manera activa la realizacion de arreglos musicales para
el aula es la toma de conocimiento en detalle de aquellas unidades, contenidos y resultados
de aprendizaje que, de acuerdo con los planes de estudio de ensefianza media, nos sugieren
de manera directa. A partir de este ejercicio es posible establecer un marco que nos permita
recabar y sistematizar informacién sobre la realidad del uso y elaboracion de arreglos

musicales como material educativo o material didactico en la actualidad.

Cada programa de estudio de Artes Musicales para la ensefianza media explicita
objetivos, contenidos, sub-contenidos y actividades asociadas, organizados como un ciclo
por niveles. Al mismo tiempo, el corpus total de programas se configura a partir de una
organica interna basada en el modelo de aprendizaje en espiral. Asi se explicita en la

Presentacion de los mismos.

Asi, las grandes lineas tematicas de la interpretacion, composicion y
apreciacion musical son retomadas afio a afio, enfatizando determinados
aspectos disciplinarios y enfoques de trabajo creativo, con centros de interés
y problematicas comunes a todos los niveles, pero abordados en forma de
‘espiral’, en grados crecientes de profundidad y detalle. (Mineduc, 2004a, p.
9)

El modelo en espiral se fundamenta en las teorias del constructivismo e implica la
articulacién del proceso de ensefianza-aprendizaje en base a los conocimientos previamente
adquiridos, que son profundizados y ampliados a partir de aproximaciones sucesivas a los
contenidos elementales desde los diferentes enfoques que puedan proporcionar diferentes

entradas y posibilidades de abordaje.

El constructivismo privilegia las actividades realizadas por los alumnos y alumnas,
de manera que no se aprende a través del lenguaje abstracto, sino que a través de acciones.
En contraste al modelo pedagdgico "academicista” o "tradicional” que se caracteriza por
estar centrado en la ensefianza mas que en el aprendizaje, es decir, es mas importante que el
alumno sea capaz de repetir lo dicho por el docente que su capacidad de comprender y

apropiarse del conocimiento (Educarchile, web).
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De este modo, si bien los programas de estudio admiten un margen de libertad e
cuanto a la implementacion de estrategias y actividades de aula, al mismo tiempo buscan
ofrecer una herramienta de apoyo al profesor y hacerla explicita a partir de las propuestas
que en ellos se consignan. No obstante, no existe garantia sobre la competencia del docente
en la implementacion del modelo, y dificilmente, dada la generalidad de los programas, sea

posible proveer ejemplos que den cuenta de manera eficaz sobre el mismo.

A continuacién, presentamos un detallare de las unidades didacticas que plantean
como requerimiento la utilizacion de arreglos musicales. Todos ellos extraidos
textualmente de los documentos oficiales (Mineduc, 2004a, 2004b, 2004c, 2004d).

5.1.1. Nivel Medio 1

Unidad N° 2 (U2): “Canto y movimiento, formas bésicas de encuentro con la musica.”

Contenido N° 3 (C3): “Estructura de la cancion y modalidades de acompafiamiento

instrumental.”

Sub-contenido b): (SCb): “Acompafiamientos instrumentales: ritmicos, armonicos y

melddicos.”
Actividad(es) propuesta(s) (AP):

e “Aplicar expresivamente los elementos de la musica en la interpretacion de
canciones. Registrar los resultados por medio de graficas convencionales y/o
alternativas. Grabar y comentar.”

e “Crear acompafiamientos arménicos (con guitarra o teclado, preferentemente) para
las melodias que se canten.”

Resultado(s) de Aprendizaje(s) (RA):

e “Crea acompafiamientos y arreglos ritmicos, melédicos y armonicos para una
cancion, incorporando textos alternativos, aprovechando las diferentes voces del
grupo y sus combinaciones, y utilizando creativamente las cualidades del sonido en

funcion de la estructura.”
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U3: “Musica y ejecucion instrumental ”.

C3: “Practica instrumental: interpretacion, arreglo, improvisacion.”

SCh: “Improvisacion instrumental como acompafiamiento de la ejecucion vocal: técnicas

béasicas.”

SCc: “Técnicas basicas de los “arreglos” instrumentales.”

AP:

RA:

“Ejecutar obras instrumentales faciles o adaptaciones de dichas obras, de diferentes
épocas, estratos y culturas.”

“Improvisar acompafiamientos instrumentales para la ejecucion vocal e instrumental,
empleando procedimientos tales como esquemas ritmicos (ostinati), melodias simples
sobre esquemas armonicos dados, acompafiamientos melddicos y armonicos,
introducciones, etc.”

“Realizar arreglos instrumentales simples para canciones conocidas, aplicando el
principio de variacion timbrica y dindmica en las repeticiones y contrastes e

incorporando optativamente la voz.”

“Acompafa la ejecucion de una cancion o la interpretacion instrumental de algin
compariero o compafera, improvisando con los acordes principales o realizando
esquemas Y lineas melddicas en los instrumentos apropiados.”

“Improvisa acompafiamientos ritmicos con esquemas 0 combinaciones métricas
dadas.”

“Proyecta un arreglo musical simple, a partir del diagrama formal (ruta de desarrollo
0 esbozo de ideas) de una cancion, aplicando reglas y técnicas aprendidas en clase.”
“Crea un arreglo sencillo (instrumental o mixto) para una cancién conocida,

aplicando las técnicas aprendidas, y lo monta en grupo.”
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5.1.2. Nivel Medio 2

U3: “La cancidn: su evolucién y presencia en las diferentes culturas, repertorios y estilos

musicales ”.

C3: “Las canciones en el mundo: una aproximacién histérica”
SCb: “Variaciones en los elementos que las constituyen.”
AP:

e “Cantar, a una 0 mas voces, una cancion seleccionada entre los ejemplos escuchados,
incorporando acompafiamiento instrumental y considerando la funcion 'y

caracteristicas estéticas de la cancion.”

C4: “La cancion en la época de los medios de comunicacion masiva y la industria musical:

cancion y cultura juvenil.”
SC: No aparece en el programa de estudio
AP:

e “Elegir una de las canciones populares analizadas y ejecutarla en forma grupal, a
partir de un arreglo realizado por el mismo grupo. Recrear instrumentaciones,
emplear una 0 mas voces, aplicar recursos de expresion dindmica y agogica, afinacion
y coordinacion de fraseo, etc., considerando siempre la estructura de la obra.
Incorporar recursos tecnoldgicos o de otras artes en la medida de lo posible. Ejecutar

y comentar los trabajos dentro del curso.”
RA:

e “Cantan al menos dos canciones (con o sin acompafiamiento instrumental, una de
ellas a mas de una voz), demostrando manejo técnico y expresivo e incorporando

elementos inventados o adaptados por los integrantes del curso.”
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5.1.3. Nivel Medio 3

U2: “La musica en las artes escénicas, el cine, el video y los avisos publicitarios”.
C4: “Creacion musical para las expresiones escenicas y audiovisuales”
SC: No aparece en el programa de estudio

AP:

e “Componen dos trozos musicales diferentes para una misma coreografia. Las
composiciones podran variar considerando diversos componentes del lenguaje
musical: timbre, tempo, textura u otros.”

e “Realizan el acompafiamiento musical o “banda sonora” para un fragmento o
episodio de una obra de teatro chilena o latinoamericana. Esto puede transformarse en
un proyecto de extension para el fin del semestre, trabajando en equipo con los
docentes involucrados (Artes Musicales, Artes Visuales, Lenguaje y Comunicacién u

otros).”
RA:

e “Interpretan con diversos instrumentos adaptaciones de obras seleccionadas del
repertorio de musica de teatro, 6pera, danza, cine o video, ajustando la interpretacion
a criterios de funcion, tiempo y gestualidad.”

e “Componen 0 improvisan musica para expresiones escénicas o audiovisuales,

empleando los medios sonoros y recursos formales apropiados a cada caso.”

5.1.4. Nivel Medio 4

U2: “Recursos tecnologicos en nuestro entorno musical”
CB: “Creacion musical para expresiones escenicas y audiovisuales.”

SC: No aparece en el programa de estudio
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AP:

“El curso elige un tema de actualidad que les interese especialmente y propone una
presentacion audiovisual de tipo dramético (tragica o comica). Luego, se constituyen

grupos para desarrollar las siguientes funciones:

a. Confecciodn de un guion o libreto sobre el tema.

b. Caracterizacion de personajes que intervendran.

c. Creacion de musica incidental (elaboracion de partituras y direccion musical).

d. Ejecucion de la musica de la banda sonora, realizandolo “en vivo” o con medios

electronicos.”
RA:

e “Ejecutan musica comunmente difundida en centros de eventos y diversion,
incluyendo en su interpretacion los aportes ritmicos, timbristicos, arménicos o
melddicos de la masica elegida; colaboran en la adaptacién de las obras para los
instrumentos disponibles.”

e “Interpretan adaptaciones de obras seleccionadas del repertorio de musica de teatro,
Opera, danza, cine o video, ajustando la interpretacion a criterios de funcion, tiempo,
gestualidad y movimiento.”

e “Componen o improvisan musica para expresiones escénicas o audiovisuales,

empleando los medios sonoros y recursos formales apropiados a cada caso.”

U3: “Proyecto de presentacion publica del trabajo musical”

CB: “Disefio del proyecto”

SCh: “Determinacion de la masica o las musicas que contendra el evento.”
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AP:

RA:

“Componen o seleccionan la musica que se realizara grupalmente, escena por escena,
siguiendo el orden del libreto. De preferencia las musicas deberan ser de inspiracion
folclérica o de concierto de autores nacionales. Podra tener trozos vocales (canciones
solisticas 0 a varias voces), partes confiadas a instrumentos concebidas como soporte
de lo anterior, partes netamente instrumentales o sinfénico corales, etc.
Adicionalmente, podrén intervenir efectos sonoros especiales si se cuenta con un

sintetizador u otro recurso.”

“Componen, adaptan o improvisan musica para expresiones escénicas o audiovisuales
incluidas en el proyecto, caracterizando las funciones de las musicas dentro del
evento. Emplean los medios sonoros (instrumentales, vocales y/o electroacusticos) y
recursos formales apropiados a cada caso.”

“Ejecutan la musica del proyecto desarrollado, aplicando en su interpretacion los
recursos de expresion ritmicos, timbristicos, arménicos y melodicos apropiados a
cada caso, y considerando criterios de calidad en el ensamble (coordinacion) grupal,

afinacion y proyeccion sonora.”

En los programas de estudio de los cuatro cursos de ensefianza media se menciona el uso de

arreglos musicales dentro de las unidades de trabajo de cada afio. A continuacién se

destacan en los siguientes puntos:

Primer afio medio: Unidades 2 y 3 (de cuatro unidades anuales) (60%)
Segundo afio medio: Unidad 3 (de cuatro unidades anuales) (33%)
Tercer afio medio: Unidad 2 (de tres unidades anuales) (40%)

Cuarto afio medio: Unidades 2 y 3 (de tres unidades anuales) (61%)
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6. LA FORMACION PEDAGOGICO-MUSICAL EN LA
UNIVERSIDAD DE CONCEPCION.

A continuacién, presentamos un somero analisis del plan curricular 2009 para la Pedagogia
en Educacion Musical impartida por la Universidad de Concepcidn, vigente entre los afios
2010 y 2015. Dicho programa, resultado de un proceso de redisefio curricular y vigente
hasta 2015, contempla, entre otros aspectos, la incorporacion de asignaturas y contenidos
relativos a la musica popular, inexistentes en las versiones anteriores del programa. El
propdsito es identificar aquellas asignaturas que, por su orientacion y contenidos, proveen
de elementos funcionales a la elaboracion de arreglos musicales. Clasificaremos las

asignaturas del programa en tres categorias que aportan en diferentes &mbitos de formacion.

1. Asignaturas que proveen de insumos técnico-musicales directamente aplicables en la

composicion o la elaboracion de arreglos musicales.

2. Asignaturas que proveen de insumos tedricos musicales o pedagdgicos que permiten
reforzar o enriquecer las nociones técnicas en beneficio de una mejor calidad y/o

funcionalidad del arreglo.

3. Asignaturas que proveen de insumos culturales que aportan un capital mas amplio y

diverso como referente para la elaboracion de arreglos.

Consideramos como criterio para situar las asignaturas en una u otra categoria, las
marcas textuales explicitas que figuran en sus programas, especificamente en las

descripciones, objetivos y contenidos.’

7 Las descripciones para cada asignatura a continuacion fueron tomadas en buena medida desde los programas
oficiales de estudio para Pedagogia en Educacién Musical, plan curricular 2009, Universidad de Concepcion.
Se omitiran las referencias.
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6.1. Primera categoria.

6.1.1. Armonia l y Il

Es una “asignatura tedrico préactica que comprende el estudio de los acordes y
procedimientos béasicos de la armonia tonal y su aplicacion en la armonizacién de

melodias”.

Contribuye a la elaboracion de arreglos musicales desde una comprension vy

aplicacion de la armonia bajo el paradigma clasico-romantico.

6.1.2 Armonia Popular

Esta asignatura “entrega a los alumnos los conocimientos basicos de armonia y su analisis
en el contexto de la musica popular en sus distintas aplicaciones y estilos”.

Contribuiria a la elaboracién de arreglos musicales al momento de entregar al
alumno las herramientas tedrico-musicales necesarias para entender y aplicar la armonia
popular, susceptible de ser entendida y asimilada como una extension del complejo tedrico

de la armonia tradicional.

6.1.3. Composicién escolar

“Esta asignatura pone a disposicion de los alumnos nociones de composicion y arreglos
desde la masica popular para su desempefio profesional. Es de aporte a la elaboracion de
arreglos musicales al momento de entregar conocimientos y destrezas en el lenguaje de la

composicion musical, aplicando criterios actuales de acuerdo a la reforma educacional”.
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6.2. Segunda categoria.

6.2.1. Lenguaje musical I, I, l11y IV

Esta asignatura trata de teoria y practica del lenguaje musical. Es aporte tedrico al momento
de iniciar y desarrollar al alumno en el Lenguaje Musical para la correcta interpretacion y

ejecucion de los arreglos musicales.

6.2.2. Lenguaje musical y repertorio vocal 1 y 11

Descripcion: Esta asignatura es la continuacion de Lenguaje Musical 1V, la cual incluye
repertorio vocal hablado y cantado, todo esto con el fin de internalizar de forma practica los
contenidos teoricos aprendidos en los semestres anteriores. Al igual que su asignatura
precedente, contribuye al futuro profesor de masica como un aporte teérico al momento de
iniciar y desarrollar al alumno en el lenguaje musical para la correcta interpretacion y

ejecucion de los arreglos musicales.

6.2.3. Analisis de la composicion I, 1y I1I.

Asignaturas “de caracter tedrico practica que se ocupan del estudio de los sistemas
musicales y de los aspectos estilisticos formales de la composicién, tratando de acercarse al

momento historico que les sea contemporaneo”.

6.2.4. Taller de Instrumentos electroacusticos.

“Asignatura de caracter teorico-practico, éste taller entrega las nociones elementales de los
ensambles de instrumentos electroacusticos (guitarra, bajo, bateria, teclado, etc.),
contemplando la técnica basica de ejecucion y ensamble musical relativo a la masica
popular”.

La implementacion de esta asignatura, entendida como una continuacion de la

Armonia Popular orientada a la dimension practica de la musica, involucra la eventual
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realizacion de arreglos para conjunto instrumental, sin que este pase a constituir el foco

principal del trabajo.

6.2.5. MUsica de camara

“Asignatura practica con caracter de taller, tiene contemplado el estudio e interpretacion de
obras del repertorio de musica de cdmara”. Dentro de sus objetivos esta capacitar al futuro
profesor para trabajar en conjuntos instrumentales de diversas formaciones e involucra

eventualmente la realizacion de arreglos.

6.3. Tercera categoria.

6.3.1. Desarrollo Instrumental I, 11, 111y IV

Esta asignatura practica de caracter modular, comprende tres instrumentos: piano, guitarra
y flauta dulce (soprano, alto, tenor y bajo). Esta asignatura es progresiva en grado de
dificultad a medida que avanza con el paso de los semestres, su finalidad es lograr la
correcta ejecucion instrumental en los alumnos, con los aspectos musicales acordes al

semestre que estén cursando.

6.3.2. Impostacién de lavoz I, 11y 111

Estas asignaturas son la forma préctica de la teoria musical, pero a través de solfeos
cantados, y canciones de repertorio individual y colectivo, asignaturas que ademas nos dan
las bases para impostar correctamente. Las tres asignaturas nos entregan las bases para

ensefar posteriormente canto individual y colectivo a los alumnos.
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6.3.3. MUsica, cultura y sociedad

Asignatura basica de caracter tedrico-practico que introduce al alumno en la dimension de
la masica como actividad humana, integrando conceptos y enfoques elementales que le
permitan una aproximacién comprensiva desde las perspectivas historica, social y

antropoldgica.

6.3.4. Historia de la Musica en Occidente 1 y Il

Asignatura intermedia de caracter tedrico practico que aborda el desarrollo y la evolucion

historica de la musica occidental de tradicion escrita.

6.3.5. Practica Coral y Direccion Coral I, 11y 111

La primera asignatura es tedrico-practica de nivel basico que aborda materias inherentes a
la participacion en conjuntos corales, con aproximaciones a su organizacion, conduccion,
seleccion e interpretacion de un repertorio adecuado. La segunda es una asignatura
intermedia de carécter practico con aproximaciones teoricas, que capacita al futuro

educador en las técnicas fundamentales de direccion coral.

6.3.6. Hitos de la Musica Popular

Descripcion: Asignatura tedrico-practica que aborda los principales ejes de la musica
popular urbana con su contexto historico, social y artistico.

Aportaria al acervo cognitivo teorico musical y sociolégico al entregar
conocimiento y distincion de los principales géneros y estilos populares del siglo XX y

antecedentes contextuales para su comprension.
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6.3.7. Proyecto Integral I: Cultura Tradicional Chilena y I1: Cultura Tradicional

Latinoamericana

Proyecto Integral | es de caracter tedrico y practico que enfrenta la entrega de
conocimientos necesarios para entender: el Folklore como disciplina y como forma de
cultura y tradicion y de identidad, orientando para su conocimiento, analisis, valoracion y
aplicacion pedagdgica. El Proyecto Integral 1l es de caracter tedrico y practico concebido
como una instancia de acercamiento, conocimiento, apreciacion y valoracion del folklore y
tradicion de Latinoamérica, permitiendo una reflexion, discusion y aportes al fendmeno

musical y socio cultural de los pueblos americanos
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7. EL ARREGLO MUSICAL EN EL MEDIO EDUCATIVO.

A fin de conocer el escenario actual y la realidad de los docentes de musica respecto a la
elaboracion y aplicacion de los arreglos musicales planteados como estrategia didactica, y a
su percepcion sobre la preparacién que han recibido en ese ambito, se elabord el
instrumento de evaluacion sefialado en el capitulo 4 y disponible en el Anexo 1.

En la Tabla No.1 se consigna la muestra, correspondiente a profesionales que
ejercen o ejercieron de manera activa la profesién docente. La tabla sefiala su edad y

numero de cuestionario correspondiente.

Universo de la Muestra
N° Denominativo Edad
1 Sujeto N°1 52
2 Sujeto N°2 64
3 Sujeto N°3 28
4 Sujeto N°4 50
5 | Sujeto N°5 25
6 Sujeto N°6 26
7 Sujeto N°7 25
8 Sujeto N°8 51
9 | Sujeto N°9 55
10 Sujeto N°10 57
Tabla N°1

40



El instrumento fue elaborado considerando las categorias y objetivos que se detallan en la

Tabla N°2.
Categoria Iitem Objetivo(s)
¢Cuales son los criterios que utiliza al | e Conocer en qué medida los
1. momento de elegir el repertorio para | profesores le dan mayor protagonismo

Consideraciones

contextuales.

trabajar con los estudiantes en el aula?

a su Yo Musical, o al Yo Musical de
sus estudiantes al momento de escoger

el repertorio.

2. Uso del arreglo

Dentro del repertorio seleccionado para
trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo
musical para estas obras? Si la

respuesta es si. ;Qué tipo de arreglo?

. Identificar la presencia del

arreglo musical como herramienta
didactica en el quehacer docente.
o Conocer los tipos de arreglos

mas utilizados.

concreto para desarrollarse en ésta

area?

musical (Cambio en la instrumentacion, estilo, | Raz6n o razones por las cuales

extension de la pieza, arreglos ya | se considera el arreglo musical como
existentes) 'y ¢Por qué motivo? | estrategia didé4ctica.
(Recursos materiales, infraestructura,
estrategia didactica o motivacional.)
Solo si su respuesta es si en la pregunta | e Saber si el docente posee una
anterior. ¢Cual es la metodologia que | metodologia para la elaboracion de
emplea para realizar estos arreglos? | arreglos musicales.

3. Formacién. (Considera que su  formacion | e Conocer si las universidades
académica superior significo un aporte | aportan en la formacion de sus

estudiantes en el area de la creacion de

arreglos musicales.

4. Funcionalidad

De acuerdo a su experiencia en el aula

al momento de implementar el arreglo

. Conocer el impacto que tiene

el uso de arreglos musicales como

técnico-

pedagdgicos.

suficiente que oriente a la realizacién

de arreglos musicales?

del arreglo musical como estrategia didactica. ¢De | estrategia didactica aplicada en el aula.
musical. qué forma se manifiestan los
estudiantes frente a esto?
o Segin  su  experiencia  docente, | e Conocer el grado de necesidad
5. Requerimientos . . . . .
¢Considera que existe material | de material que oriente a los docentes

en la elaboracion de arreglos

musicales.
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6. Valoracion de
los conocimientos

especificos.

¢Cree que las universidades que
imparten la carrera de pedagogia en
educacion musical debieran dar mayor
cabida a asignaturas que contribuyan a

la elaboracidn de éstos arreglos?

. Conocer la importancia que le
atribuyen los docentes a la elaboracion
de arreglos musicales como parte de su

formacién académica.

Tabla N°2

Para comprender de mejor manera la informacion recabada por medio de nuestros

cuestionarios, haremos un analisis pregunta a pregunta que nos permita ahondar en la

realidad de los docentes de musica respecto a la elaboracion de arreglos musicales en un

contexto educativo.

7.1. Item 1.

A partir de la informacion entregada por las fuentes, hemos podido establecer cuatro

orientaciones relacionadas con las condiciones del contexto en el cual se utilizan los

arreglos musicales.

7.1.1. Docentes que dan mayor importancia a su Yo Musical

Estos muestran una clara tendencia a imponer sus gustos o preferencias musicales por sobre

el de sus estudiantes. A modo de ejemplo, el sujeto N°2 responde:

Estuve a cargo del coro de los liceos municipales por lo tanto notaran que el
repertorio que mas utilizo y que mas me gusta es el docto. En las clases para
dar ejemplos de materia paso de musica docta también en su mayoria. A mi
me gusta bastante, le encuentro mayor grado de elaboracién musical como
para trabajar con los alumnos y ensefiarles buena musica.” (Anexo 2.2)

En esta respuesta notamos una evidente preferencia a dar mayor importancia al Yo

Musical del docente, tres de los docentes consultados se enmarcan en esta categoria.

Un total de tres fuentes consultadas se inclinaron por esta tendencia.
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7.1.2. Docentes que dan mayor importancia al Yo Musical de sus alumnos

Esta categoria de respuesta se encuentra conformada por cuatro docentes, quienes
demuestran poner mayor atencion al Yo Musical de sus estudiantes, un claro ejemplo de
esta tendencia se aprecia en la siguiente respuesta. En la experiencia del sujeto N°4, “el
repertorio que mas utilizo es el que ellos les gusta mas, siempre mi idea es que ellos

mismos elijan sus canciones para evaluacion...” (Anexo 2.4)

Un total de seis fuentes consultadas se inclinaron por esta tendencia.

7.1.3. Los profesores que integran ambos Yo Musical

Existen también dos docentes que logran integrar en su eleccion de repertorio ambos Yo

Musicales. Un ejemplo de este caso es el sujeto N°7:

“En general utilizo repertorio folclorico para los mas pequefios, Ya que son
temas que me resultan mas comodos para trabajar. [...] Para los mas grandes
se interpreta masica de Los Bunkers, Inti Illimani, [...] entre otros, porque les
resulta mas entretenido y muestran mejor disposicion a trabajar”. (Anexo 2.7)

En esta respuesta se aprecia de manera notoria la intencion de combinar ambas

tendencias segun el resultado que se busque lograr.

7.1.4. Los profesores que no muestran una tendencia definida

Esta orientacion nace en base respuestas en las que no se aprecia una inclinacién clara hacia
alguna de las dos tendencias. Es, por ejemplo, el caso del sujeto N°3, quien sefiala lo

siguiente:

“Yo me he fijado que a los jovenes les gusta bastante la musica popular
nacional de la actualidad como por ejemplo; Francisca Valenzuela o Anita
Tijoux por ejemplo por lo tanto elijo temas de ellas para pasar con mis
alumnos a veces, pero ademas utilizo bastante el repertorio folklérico como
cuecas tradicionales, mazamorras, Huaynos, etc. y repertorio Popular como el
rock y fusiones como por ejemplo Los Jaivas, Los tres 0 musica de raiz
folklérica latinoamericana como Inti lllimani, Victor Jara, Violeta Parra, etc.”
(Anexo 2.3)
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7.1.5. Reflexién analitica

Podemos sefialar que existe homogeneidad en solo una de las tendencias
observadas. Todos los profesores que declararon integrar solo su Yo Musical superan los
cincuenta afios. En cambio, el integrar ambos Yo Musicales aparece en las declaraciones de
tres consultados que superan los cincuenta afios de edad, mientras que los otros tres tienen

entre veinticinco y veintiséis afos.

7.2. Item 2.

En relacion al primer objetivo de este item, podemos afirmar que la mayoria de los
docentes utilizan el arreglo musical de forma regular. Todos lo han usado al menos una vez
y varios de ellos declaran no saber si se trata de arreglos propiamente tales, pero si dicen

hacer uso de adecuaciones o cambios que favorezcan los resultados en el aula.

En relacién al segundo objetivo, el recurso que aparece mas utilizado al aplicar un
arreglo musical, es el timbrico. Un ejemplo claro de ello se observa en la siguiente
respuesta: “en ocasiones cambios de instrumentacion para lograr un resultado timbrico

diferente, y hacer que los estudiantes se muestren mas interesados” (Anexo 2.5).

También cabe sefialar que uno de los parametros que mas se modifica al momento
de ejecutar un arreglo, es el de la tonalidad. “En ocasiones trabajamos con arreglos ya
existentes, otras veces modificaciones de tonalidad, sobre todo en los cursos mas

pequefiitos” (Anexo 2.7).

El tercer criterio busca la razon o razones puntuales por las que cada docente
considera el arreglo musical como estrategia didactica. Segun lo recopilado, observamos
que facilitar la comprension y ejecucion de la obra en beneficio de la entrega de
conocimientos a los estudiantes es la razén que mas destaca. Al respecto, el sujeto N°4
menciona: “...no todos los cursos avanzan iguales, asi que podemos sacar partes que son
mas complicadas o cambiar las letras, cosas asi” (Anexo 2.4). Ademas, en varias ocasiones
los docentes recurren al arreglo musical en respuesta a que los recursos materiales de los

que dispone el establecimiento no son los mismos de la obra original. El sujeto N°1 dice
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que: “aplicaba algiin cambio en la estructura o en los instrumentos que fuésemos a utilizar,

principalmente debido a las condiciones del colegio” (Anexo 2.1)

7.2.1. Reflexidn analitica.

Podemos entender que el arreglo musical es un recurso versatil, susceptible de adecuarse a

las diversas necesidades de un contexto educativo.

El uso del arreglo musical puede nacer motivado por un interés particular y/o una
necesidad. Un interés frecuente es buscar mejorar los resultados académicos; una

necesidad, cualquiera que pudieran imponer las limitaciones materiales del contexto.

Por ultimo, consideramos que no existe claridad frente al concepto de arreglo
musical por parte de los docentes, ya que muchos de los sujetos sefialaban no utilizarlo, al
mismo tiempo que declaraban practicar adecuaciones sobre diferentes pardmetros

musicales a los repertorios de aula.

7.3. Item 3.

Bajo nuestro primer criterio, que consistia en saber si el docente posee una metodologia
para la elaboracion de arreglos musicales, consideramos que, si bien éstos plantean tener
una metodologia, hacen saber que ésta corresponde a algo intuitivo que han desarrollado

gracias a la praxis de su ejercicio docente.

Un ejemplo de esto es la respuesta del sujeto N°1: “Bueno la verdad es que los arreglos son
de carécter informal, yo corto o pego segun lo que tengo a mano... no tengo una

metodologia en particular.” (Anexo 2.1).

El segundo criterio que aplica a la pregunta nimero tres, obedece a conocer si las
universidades aportan en la formacion de sus estudiantes en el area de la creacién de
arreglos musicales, acudimos a los docentes como primera fuente de informacion tras su

propia experiencia de formacion académica.
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Encontramos que los docentes sefialan no haber tenido una asignatura referida de
forma directa a la elaboracion de arreglos musicales, pero rescatan su formacion general
como una ayuda al momento de hacerlos. La mayoria de los docentes considera importante
el hecho de que las universidades que imparten Pedagogia en Educacién Musical incluyan

asignaturas que respondan a esta necesidad.

A modo de ejemplo, tomaremos lo mencionado por dos de nuestros sujetos
consultados, El sujeto N°5 sefiala que “la formacion académica brinda estas herramientas,
pero de una forma quizas no tan directa, ya que con los conocimientos tedricos uno busca

sus propias formas de elaborar arreglos.” (Anexo 2.5) Por su parte, el sujeto N°1 expresa:

“Mi formacién fue bastante pobre puesto no se consideraba como ramo hacer
arreglos y lo que uno hace es por iniciativa, quizas uno era demasiado pavo
como para pensar que lo que uno aprende en la “U” nos termina sirviendo de
una u otra forma en la pega”. (Anexo 2.1)

7.3.1. Reflexién Analitica

La falta de formacion académica referida a la elaboracion de arreglos musicales tiene como
consecuencia que los docentes no siempre puedan realizar los arreglos musicales de la
forma que lo desean o necesitan, por no contar con herramientas suficientes que les

permitan satisfacer su demanda de arreglos.

Por otro lado, los arreglos musicales no se plantean de manera tan explicita y
sistematica como estrategia didactica durante la formacion académica de los profesores. En
cambio, la necesidad o posibilidad de su uso se concientiza durante el ejercicio docente, en
la medida que se hace presente. En tales casos, y ante la falencia de una formacion técnica
mas consistente, los docentes desarrollan sus propias metodologias, muchas veces de
manera intuitiva, para resolver sus situaciones de aula. No obstante, esto no siempre es
garantia de que los resultados sean dptimos, pues al no existir siempre los referentes que
conecten las dimensiones musical y pedagdgica, el desarrollo de competencias para evaluar
la calidad del propio trabajo puede darse de forma lenta y, no podemos descartarlo,

deficitaria.
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Es nuestro parecer que las universidades debieran integrar en sus planes de estudios
asignaturas que contribuyan de forma directa a la elaboracion de arreglos musicales

enfocados hacia la aplicabilidad en aula.

7.4. Item 4.

El objetivo de este item es conocer el impacto del uso de arreglos musicales como

estrategia didactica en el aula desde la experiencia de los docentes.

Las respuestas nos sugieren que la manera en que reaccionan los estudiantes frente
al uso del arreglo musical es, en general, positiva. Los efectos afectivos y actitudinales, la
disposicion y motivacion de los estudiantes promueve una participacion mas activa durante
la aplicacion y ejecucion de la pieza, lo que puede favorecer la consecucion de los objetivos

de aprendizaje.

El sujeto N°6 nos comparte su experiencia al respecto, declarando que “los
estudiantes muestran mayor interés y motivacion cuando los arreglos musicales incluyen
caracteristicas que les resultan de su agrado, por lo que también se logra un mejor trabajo”
(Anexo 2.6).

Ademas, podemos observar que ésta mejor disposicion de los estudiantes, suele
generar una experiencia mas gratificante para los docentes que hacen uso de esta estrategia.
Segln sefiala el sujeto N°7, “se muestran mas interesados, les resulta mas entretenido o
novedoso. Y eso hace que para uno como profesora también sea mas enriquecedor, ya que

la motivacion es distinta” (Anexo 2.7).

7.4.1. Reflexién Analitica

En general, se observa que el uso del arreglo musical como estrategia didactica
puede contribuir a desarrollar e integrar tanto el Yo Musical del docente como el de los
estudiantes. Si bien su uso suele aparecer como respuesta a una necesidad concreta que

emerja durante el proceso de ensefianza-aprendizaje, esta situacion no obsta a que su
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implementacion pueda resultar favorable a aspectos que trasciendan los objetivos iniciales

y que permitan cubrir las dimensiones formativas cognitiva, procedimental y actitudinal.

7.5. item 5.

Esta pregunta intenta conocer las necesidades concretas de material que oriente a los

docentes en la elaboracidn de arreglos musicales para el aula.

La mayoria de los docentes considera que no existe un material que les aporte de
forma directa en la elaboracion de arreglos musicales, y que ademas el material existente

incluye al arreglo musical en una etapa terminada.
El sujeto N°5 sostiene que,

“hay bastante material para seleccionar arreglos ya hechos, pero en realidad
existe poco material para elaborar arreglos musicales, aunque bien los libros
de armonia nos pueden dar nociones y guias para tener en cuenta al momento
de trabajar sobre una obra”. (Anexo 2.5)

La escasez de material que guie en la elaboracion de arreglos musicales hace que los
docentes asuman la responsabilidad de recopilar material que pudiese ayudarles a esta
tarea. Esta realidad se refleja en el siguiente comentario del sujeto N°2: “Creo que el
material uno lo debe ir recopilando durante todo nuestro trabajo. Aunque en Internet hay
material, es deber de uno investigar si quiere componer o hacer sus propios arreglos”
(Anexo 2.10).

El problema de este material es que muchas veces no representa una fuente
confiable para los docentes de Artes Musicales. El sujeto N°6 aclara que, “si bien existe
material para seleccionar arreglos, es dificil encontrar material que sea veridico y confiable

para poder utilizarlo como guia al momento de realizar arreglos musicales” (Anexo 2.6).

En otros casos el material disponible comprende arreglos que no despiertan el
interés de los estudiantes, tal como nos sefiala el sujeto N°7: “Creo que en la realidad del

aula uno trabaja finalmente con sus propias herramientas a la hora de hacer arreglos, porque

48



el material que existe es de arreglos ya hechos y muchas veces no son atractivos para los

alumnos” (Anexo 2.7).

7.5.1. Reflexién Analitica

El material existente de arreglos musicales esta enfocado a la aplicacion directa y no a la
elaboracion de éstos. En el primer caso, los arreglos disponibles no necesariamente se
adaptan a la realidad de aula y muchas veces requieren realizar un “arreglo sobre el
arreglo” o simplemente desestimarlo. Por otro lado, las fuentes a las cuales pueden acceder
los docentes como guia para la elaboracion autdbnoma no siempre despiertan la confianza ni

la seguridad suficientes para recurrir a ellas como eventual material educativo.

Todo lo anterior empuja a los docentes a asumir como una responsabilidad personal
el adquirir los conocimientos que de alguna forma contribuyan a conseguir la urgente
autonomia en la elaboracion de sus materiales -como ya se sefialara en el item anterior-, y
proveerse de elementos didacticos que sean funcionales a sus requerimientos. En ese
sentido, la disponibilidad de un material orientativo disponible contribuiria a un ejercicio de
la docencia menos condicionado por las limitantes de conocimiento adquirido y material
que permita actualizarlo, no obstando a que cada profesor pueda oportunamente recibir una

formacion de especializacion en esta area.

7.6. Item 6.

La categoria a la que apunta este item busca discernir la importancia que le atribuyen los

docentes a la elaboracion de arreglos musicales como parte de su formacion académica.

En sus respuestas pudimos constatar que todos los profesores consideran necesario
reforzar éste ambito en la formacion académica en los programas de pregrado. El sujeto
N°6 afirma lo siguiente: “Creo que es necesario que las Universidades refuercen éste
ambito en las mallas curriculares, para poder preparar docentes con mejores herramientas

para enfrentar el contexto educativo de los diferentes establecimientos” (Anexo 2.6).
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Una opinidén compartida cuyas razones son diversas. Una de ellas, por ejemplo, es
que elaborar arreglos musicales demanda mucho tiempo cuando no se cuenta con las
herramientas necesarias para hacerlo. Un tiempo no-lectivo del que, sabemos, los
profesores chilenos no disponen en cantidad suficiente. En el caso de que las universidades
aportaran de manera mas directa a esta tarea, se optimizaria el tiempo requerido para
llevarla a cabo. El sujeto N°3 hace referencia a este punto cuando afirma que, “sobre todo
por el tiempo, uno gasta mucho en hacer arreglos si quisiera hacerlos de manera mas

compleja o formal” (Anexo 2.3).

7.6.1. Reflexién Analitica

A nuestro juicio, aparece como evidente la necesidad de incluir un porcentaje mayor de
asignaturas que desarrollen en los docentes competencias para la elaboracion y aplicacion
de arreglos musicales, con una orientacion especificamente pedagogica, como parte de la
formacion universitaria de pregrado en Artes Musicales. Ya no Unicamente como medio
para conseguir mejores resultados de aprendizaje, sino también en beneficio del docente,
como medio para facilitar su labor y disminuir las exigencias de tiempo, con todos los

beneficios que ello implica en lo profesional y lo personal.

7.7. Conclusiones preliminares a partir de los cuestionarios realizados.

Primero. Consideramos que el uso del arreglo musical como estrategia didactica, puede
contribuir de forma positiva a integrar los Yo Musical del docente y sus estudiantes,
incidiendo en el grado de satisfaccion de ambos y el clima del aula. Ademas, observamos
que no existe una condicionante generacional que determine a aquellos profesores que
emplean el arreglo musical, sino que su presencia en el aula obedece més bien a una
inquietud propia de cada docente. Visto asi, es posible incluso que el arreglo pudiera
contribuir a diluir las barreras generacionales que se construyen entre profesores y alumnos

y que en muchos casos condicionan su relacion.
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Segundo. El arreglo musical como estrategia didactica es versatil en sus formas de
produccion y aplicacion. Esta capacidad de atender a diferentes necesidades y orientarse
hacia diferentes fines permitiria que su uso pudiera abarcar multiples objetivos educativos,

en diferentes dimensiones formativas, incluso de manera simultanea.

Tercero. Desde la percepcion de los propios docentes, existen falencias en su formacion
académica en lo relativo a la elaboracion de arreglos musicales. Se percibe falta de claridad
incluso frente al propio concepto de arreglo. Ademas, esto acarrea una autopercepcion en
cierto modo negativa, fundada en la idea de no contar con las herramientas suficientes para

un optimo ejercicio profesional.

Cuarto. Queda en evidencia la disfuncionalidad y deficiente potencial adaptativo del
material didactico actualmente disponible, y escasez de material educativo que aporte al

afianzamiento de las competencias asociadas a la elaboracion de arreglos.

Quinto. En la misma linea, si bien sostenemos la urgencia de potenciar la formacién
profesional en el ambito que nos interesa, no podemaos desconocer que asi y todo existe una
necesidad inmediata de material didactico y educativo al que los profesores ya inmersos en
el sistema educativo pudieran recurrir. Es decir, que pese a todo lo tratado hasta aqui, el
problema que nos hemos planteado abordar no parece haber adquirido la categoria de
necesidad fundamental en el medio educativo, quedando abierta la reflexién sobre las

razones de esta omision.

En ese sentido, sostenemos que el material propuesto en el siguiente capitulo como
orientacion inicial para la elaboracién de arreglos musicales aplicables en las aulas
escolares tiene una utilidad transversal que, lejos de instalarse como una solucion
definitiva, propone simplemente un primer paso hacia un &mbito de la pedagogia musical
que no recibido en el medio una atencién proporcional a la funcionalidad que supone su

puesta en juego en los procesos educativos.
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8. CONCLUSIONES: CONSIDERACIONES PARA LA
ELABORACION DE ARREGLOS MUSICALES.

El objetivo ultimo de nuestro trabajo es proponer orientaciones a tener en consideracion al
momento de elaborar arreglos musicales para el aula escolar. Cabe decir que esto no
constituye una propuesta Ultima ni absoluta, ni intenta cubrir a cabalidad la escasez de
material existente en el medio. En cambio, busca dar respuesta a esta realidad y ser un

aporte al profesorado facilitando su quehacer profesional.

A continuacion, nuestras propuestas.

8.1. Intereses y necesidades.

Es esencial identificar con exactitud cual es nuestra motivacion para realizar un arreglo
musical, ya que a partir de ella se direccionard nuestra forma de trabajo. Una alineacion
entre nuestras motivaciones y los resultados de aprendizaje esperados es fundamental para

obtener un mejor resultado.

Estas motivaciones pueden ser de distinta naturaleza y, por tanto, determinar
diferentes enfoques sobre como elaborar nuestro arreglo. ¢Cuanta incidencia tendra sobre
nuestro arreglo la disponibilidad de medios materiales, el interés por despertar el
entusiasmo de nuestros estudiantes, la intencion de potenciar una competencia musical

especifica o de dar a conocer nuevos repertorios?

Consecuentemente, las consideraciones que sefialaremos y explicaremos mas
adelante no deben ser excluyentes ni unidireccionales. Es decir que pueden existir intereses
y necesidades simultaneas que pueden ser complementarias y, por lo tanto, combinar mas
de uno de estos aspectos para realizar nuestro arreglo, logrando un resultado de mayor
impacto y eficacia. Es por todo ello que, como se podrd observar, este criterio sera
determinante para organizar nuestras categorias técnico-musicales en el desarrollo posterior

de este trabajo.
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8.1.1. Consideraciones técnicas elementales

Como medio para hacer la ejecucion de una obra musical mas accesible para nuestros
estudiantes, disponemos de un abanico de posibilidades técnicas sobre las cuales podemos

intervenir.

8.1.1.1. Seleccion del repertorio.
Antes de proceder a cualquier tipo de modificacion es imprescindible evaluar
proyectivamente si, una vez aplicados los retoques necesarios, es factible que el resultado
se equilibre entre las necesidades técnico-pedagogicas y los intereses musicales del
profesor y los estudiantes. Incluso si se negociaran los repertorios posibles con el grupo
destinatario, es imprescindible condicionar su eleccién de tal manera que el docente
mantenga un control sobre el material didactico. No es conveniente, por ejemplo,
entusiasmar con repertorios que resulten atractivos, pero cuyas dificultades excedan las
competencias del grupo de destino, y que de simplificarlas s6lo se conseguiria diluir el

interés.

Este y otros posibles obstaculos deben ser siempre una preocupacion prioritaria para

el profesor.

8.1.1.2. Transposicion
Es probable que la tonalidad original de una obra no sea siempre la mas adecuada a la
tesitura de nuestros estudiantes o a la de los instrumentos utilizados. En ese sentido, es
importante considerar, en caso que nos correspondiera atender cursos de ensefianza basica —
y aun cuando nuestro trabajo se ha enfocado en la ensefianza media-, que existen &mbitos
ideales para trabajar la voz segun las diferentes etapas de desarrollo. La transposicion
también puede ser un recurso inmediato para facilitar la lectura musical eliminando los
accidentes, aunque implique sacrificar en parte la sonoridad, en beneficio de un aprendizaje

y una ejecucion més fluidos.
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8.1.1.3. Alterar la duracién o forma de la obra.

En ocasiones una obra puede resultar muy extensa para el estudio con nuestros estudiantes,
esto puede ser por la falta de practica musical de los alumnos o también las pocas horas que
nuestra asignatura cubre en el curriculum nacional. El hecho de reducir la duracion de una
obra, nos ayuda a poder llevarla a cabo en un tiempo mas acotado, en beneficio del logro de
los objetivos y eventualmente de la motivacion del curso. Con esa ventaja y una buena
planificacion, esta estrategia nos ayudaria a cubrir un repertorio mas amplio con los

estudiantes y lograr que se nutran con un espectro mayor de experiencias musicales.

Debemos considerar que partes son las que suprimiremos de la obra, poner atencion
en que se mantenga su intencion principal para conservar su esencia tanto en lo musical
como en lo expresivo. También hasta qué punto estas modificaciones logran direccionar la

pieza hacia un fin pedagdgico y de manera pertinente.

8.1.1.4. Modificar figuras ritmicas, tempo o cifra de compas.
Este tipo de arreglo puede presentarse en distintas situaciones, dependiendo de nuestra

intencion y/o necesidad:

e Cuando buscamos reforzar el aprendizaje de una figura musical. Podemos modificar
figuras o motivos musicales de una obra, para favorecer el estudio de otra figura o
motivo ritmico. Por ejemplo, si estamos trabajando la negra con puntillo y corchea,
podriamos eventualmente modificar algunos compases para aumentar la recurrencia del
motivo ritmico que queremos reforzar, cuidando siempre que esto no incida sobre los
rasgos esenciales de la obra.

e Cuando el manejo de la lectoescritura o ejecucién musical de nuestros estudiantes difiere
de las necesidades de la obra. Por ejemplo, una obra que presenta muchas subdivisiones
ritmicas en alguna seccion o pasaje, podria significar un problema para nuestros
estudiantes, en este caso podriamos simplificar el motivo musical, doblando su duracién
o directamente reemplazandolo por otro motivo ritmico méas simple y que conserve las

notas principales del disefio melddico en caso que este se vea afectado.
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Cuando el tempo de la obra represente una dificultad para nuestros estudiantes. Un
tempo muy acelerado o muy lento pueden acarrear dificultades en la ejecucion, ya sea el
nivel de destreza motriz, la capacidad de concentracion que permita enfrentar las figuras
ritmicas extensas o la capacidad de mantener el fiato en aquellos pasajes que exijan
fraseos extensos. En todos los casos es imprescindible evaluar la pertinencia del tiempo
de ejecucion para, como se planteé anteriormente, procurar un equilibrio entre los
objetivos pedagdgicos, las posibilidades del grupo destinatario y su motivacion.

La cifra de compas resulta dificil de leer o ejecutar para nuestros estudiantes. Por
ejemplo, una obra en 4/4 que posee una subdivision que supera a la semicorchea en
repetidas ocasiones, podria complejizar la lectura nuestros estudiantes, en aquél caso
podriamos cambiar la cifra a 4/2 para simplificar visualmente la lectura de nuestros
alumnos. O a la inversa, una obra en 4/2 pudiera modificarse en 4/4 si nuestros
estudiantes atn no poseen las competencias que les permitan relacionar fluidamente la

duracion de las figuras ritmicas teniendo la blanca por unidad de tiempo.

8.1.2. Consideraciones sobre el interés, la motivacion y la participacion de nuestros

estudiantes

8.1.2.1. Modificar las dindmicas y caracter de la obra

En atencién al Yo Musical de los estudiantes podemos intervenir algunos aspectos

interpretativos que se definen en base a la dindmica y el caracter de la obra -ya sea por su

pulso, articulacion, etcétera-, para darle un sentido e intencién distinta, que permita a sus

ejecutantes identificarse con ella.

8.1.2.2. Cambio de Estilo

Cambiar el estilo musical de una obra considerando los intereses musicales de los

estudiantes o los objetivos pedagdgicos puede acarrear resultados satisfactorios en el plano

académico, ya que permite a) aproximar la obra a la realidad de los estudiantes y/o b)
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abordar una mayor cantidad de estilos reduciendo el esfuerzo de estudiantes y profesores,
por cuanto el aprendizaje de una nueva version -suponiendo que se haya trabajado la pieza
anteriormente- no necesariamente involucra el aprendizaje de elementos complejos. Es
mas, siempre es posible que esta modificacion se realice de manera espontinea e
improvisada en aquellos estilos mas sencillos o cercanos al acervo cognitivo de los

estudiantes.

En cualquier caso, para conseguir resultados satisfactorios en este &ambito el docente
no debe desestimar la necesidad de conocer en detalle los rasgos de estilo que caracterizan

a cada tipo musical.

8.1.2.3. Cambio Timbrico

Cuando queremos captar el interés de nuestros estudiantes, y motivarlos a tener mayor
participacion en el montaje de una obra, podemos utilizar este tipo de arreglo musical para
tener una propuesta sonora distinta de la original y que resulte mas atractiva para los
estudiantes. Por ejemplo, cambiar la instrumentacion de una obra de la Nueva Cancion
Chilena por instrumentos eléctricos y efectos que aporten a una nueva sonoridad y abran

nuevas perspectivas musicales.

Por supuesto, nunca debemos perder de vista la realidad material de nuestro
contexto laboral -punto que se desarrollard mas adelante- y las competencias de nuestros

estudiantes.

8.1.2.4. Cambio de Métrica

Otra propuesta interesante para buscar conseguir la motivacion de nuestros estudiantes es la
modificacién de la métrica original de la cancién. Se trata de una situacion bastante
compleja para el arreglista y para los potenciales ejecutantes, sobre todo si conocen la
version original de la pieza. Sin embargo, puede resultar al mismo tiempo en un desafio

interesante para ambos.
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Por ejemplo, cambiando una cancion de 6/8 a 4/4 o cualquier otro caso que pudiera
presentarse. En estos casos debemos poner especial cuidado en el como adaptaremos las
lineas melddicas principales de la obra, sus rasgos mas distintivos y los fraseos de texto,

para que el resultado conserve identidad y coherencia musical.

8.1.3. Consideraciones sobre las posibilidades de nuestro espacio de accion

8.1.3.1. Necesidades de recursos materiales
Muchas veces los profesores de musica llegan a un establecimiento en el cual no se cuenta
con un numero variado de instrumentos musicales a disposicion, o sencillamente es
limitada la existencia de estos. En ese caso podria hacerse una adaptacion timbrica que se
acomode a los instrumentos con los cuales cuenta el profesor, proponer versiones corales,
arreglos vocales que imiten sonidos instrumentales o, por qué no, convertir objetos

cotidianos en instrumentos musicales.

8.1.3.2. Necesidades por las condiciones fisiologicas

Este caso podria darse por ejemplo en un establecimiento en el que s6lo haya varones,
damas o voces blancas para abordar una obra que requiriera voces mixtas. Podrian ser
necesario un cambio de la tonalidad que beneficie las tesituras de sus estudiantes, replantear
las relaciones intervéalicas entre voces o directamente suprimir alguna parte de un arreglo
existente para reemplazarla por una mas funcional al contexto. Sea cual sea la situacién, no
se debe perder de vista que cualquiera de estas modificaciones incide sobre la resultante

timbrica de la obra.

8.1.3.3. Intereses del establecimiento

Es una posibilidad latente que nuestra unidad educativa propugne alguna doctrina religiosa,

social, posea una mision y/o vision que la determine, persiga construir una imagen con un
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sello especifico o busgue conseguir objetivos o productos puntuales. Considerando el
potencial de la mdsica como agente comunicativo, en cualquiera de estos casos el docente
de Artes Musicales pudiera ser requerido de trabajar sobre repertorios afines a los intereses
de su establecimiento. Debera entonces conseguirlos y/o adecuarlos oportunamente segun
se le exija, como medio para que su desempefio contribuya al desarrollo de la identidad

institucional.

En tales casos, es imposible predecir qué aspectos técnico-musicales deben
intervenirse, sino que cada docente deberéa realizar una lectura de su circunstancia. En todo
caso, no estd de mas recordar que los textos también son parte modificable de una pieza
musical, lo que permitiria asegurarnos un margen de libertad al momento de escoger los

repertorios, desde el punto de vista de su contenido musical.

8.2 Consideraciones sociologicas.

Una vez establecido el tipo de arreglo musical que queremos elaborar, debemos tener claro
el enfoque que nos guiara en su elaboracion. Para esto determinamos necesarios una serie

de aspectos que orientan al educador a lograr un mejor producto final.

8.2.1 Contexto educativo

Primeramente, debemos tener claridad sobre donde aplicaremos nuestro arreglo musical:
los aspectos culturales que predominan desde lo macro a lo micro, a nivel nacional,
regional, del establecimiento, del curso o grupo de estudiantes al cual estard dirigido. O
cualquier otra especificidad que el docente estime necesario atender. Esto nos ayudara a

buscar la forma mas propicia de elaborar un arreglo y proponerlo en el aula.

Para esto no hay recomendaciones estandarizadas. Todo dependera de cuanto el
docente conozca este contexto, lo comprenda y empatice con él. La experiencia es clave. Y
es imposible improvisarla. Mas vale en este ambito estar abierto a realizarse preguntas y

responderlas reflexivamente.
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8.2.1.1. Contexto social
El grado en que se involucre un profesor con la identidad de su comunidad educativa, le
ayudara a considerar aspectos como la mision y vision de su establecimiento o el perfil de

los estudiantes que este posee.

Otro aspecto que nos ayuda a conocer y comprender el contexto social, es generar
espacios de conversacion abierta u otras estrategias similares que nos permitan entrar en
contacto con el estudiantado desde una dimension humana, conociendo su realidad,
intereses y preferencias de modo que se promueva una relacion constructiva en lo personal
y lo pedagdgico. De esa forma podremos tener una mirada mas certera sobre qué aspectos
podrian ser mas fructiferos de integrar o trabajar en un arreglo musical, para obtener un

resultado académico cada vez mas optimo.

8.2.1.2. Formacion previa, capacidades y potencial de los estudiantes
Otro aspecto importante es el considerar el conocimiento o0 practica que nuestros
estudiantes poseen en el plano musical. Esto sera nuestro fundamento a la hora de
seleccionar repertorios, estimar el nivel de dificultad al que debemos adaptarlos y proyectar
los distintos roles que se designaran a los estudiantes del grupo.

En definitiva, conocer la formacion musical previa que los estudiantes poseen, sus
capacidades como mdasicos y el potencial de desarrollo que estos poseen, nos permitird
direccionar nuestro arreglo hacia un fortalecimiento de sus competencias musicales vy el

afianzamiento de su autoconfianza.

8.2.1.3. Recursos materiales e infraestructura
Un aspecto importante que debemos considerar al momento de elaborar un arreglo musical,
son los recursos materiales con los que cuenta nuestra unidad educativa, y la infraestructura

en la cual aplicaremos el arreglo musical.

Para que un arreglo musical pueda ser viable de llevar a cabo, este debe estar

pensado de forma coherente con los recursos que tendremos a disposicion, ya sean de
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caracter material (instrumentos musicales, equipamiento de sonido, infraestructura
adecuada u algun otro que pudiera condicionar la ejecucion del arreglo), o humano (timbres
a disposicion, numero de estudiantes involucrados en la obra, redes de apoyo u otro factor
existente). Esto nos orientara a ser mas conscientes de los elementos con los que podremos
contar al momento de llevar a cabo nuestro arreglo musical, haciéndolo pertinente y

funcional a la realidad del docente.

8.2.2 El Yo Musical

Este punto tiene como objetivo considerar la identidad musical de tres agentes que
intervienen en el producto final de un arreglo musical: estudiantes, docentes y unidades
educativas. Lo ideal serd siempre que estos interactien de forma més positiva posible, en

beneficio de un resultado que contribuya al desarrollo de todos.

8.2.2.1. El Yo Musical de los estudiantes
Los estudiantes son nuestro objetivo primero al elaborar un arreglo musical, pues seran
ellos quienes le den vida. Cada uno de ellos posee gustos y preferencias musicales
diferentes, resultando en una suerte de identidad colectiva predominante que caracteriza

cada grupo curso (u otro tipo de grupo de estudiantes).

Al momento de elaborar un arreglo musical es importante considerar esta identidad
y, en lo posible, sacarla a flote. Si logramos que esta se perciba integrada a la musica -un
efecto sumamente subjetivo, por cierto-, ayudara a que los estudiantes se muestren mas
participativos y sientan que sus intereses también son tomados en cuenta. Todo esto
propiciara de un mejor ambiente en el aula y de un aprendizaje mas significativo para

nuestros estudiantes.

8.2.2.2. El Yo Musical del docente
Como individuos, el docente de musica también posee una identidad y un discurso musical,

en este punto debemos cuidar en no caer en el autoritarismo sobre una obra, y que nuestro
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discurso musical se encuentre dispuesto a colaborar con la integracion del Yo Musical de
nuestros estudiantes y el propio. De manera tal que nuestro sello ayude a potenciar la
identidad musical de nuestros estudiantes y resulte un proceso de enriquecimiento para

ambas partes.

8.2.2.3. La identidad musical del establecimiento
Finalmente, nuestro establecimiento también posee una imagen que es proyectada hacia la
comunidad educativa y el medio en general. En este punto el docente de Artes Musicales
puede ser un aporte al definir un sello musical del establecimiento o reafirmar uno ya
existente, dando realce a las areas que la unidad educativa busca destacar o desarrollar en
sus estudiantes, ya sea folclérica, popular, vocal, instrumental, o cultural, entre otras

posibilidades.

8.3. Medio de transmision.

Cuando elaboramos un arreglo musical, debemos considerar de qué forma se lo
entregaremos Y ensefiaremos a nuestros estudiantes, ya que esto determinara en gran parte
que tan exitoso sea llevar nuestro arreglo musical a cabo. Para esto necesitamos tomar a

consideracién los siguientes aspectos.

8.3.1. Notacion

El docente debe considerar el tipo de notacion musical sobre la cual plasmara su arreglo
musical como material didactico, sea tradicional, popular, tablaturas o incluso una notacion
especial ideada para hacer la pieza accesible a los estudiantes. El tipo de notacién musical
que utilizaremos debe ser conocida por los estudiantes o facil de ensefar, carente de
ambigledades, especifica, 0 que apunte a fortalecer el aprendizaje de una notacion en
particular, incluyendo si es necesario las explicaciones que guien al estudiante en la lectura

e interpretacion de la obra.
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8.3.2. Estrategia de ensefianza

Cuando elaboramos un arreglo musical, debemos pensar también en una estrategia de
ensefianza que favorezca el aprendizaje de la obra, para esto debemos conocer nuestro
grupo de estudiantes objetivos, estrategias previamente utilizadas, sus estilos de
aprendizaje, nivel de desarrollo de competencias y habilidades, capacidad de concentracion

y la velocidad con la que asimilan los nuevos conocimientos.

Cuanto mejor conozcamos estos puntos, mas certeras pueden ser nuestras
proyecciones sobre los resultados a obtener y de mejor manera podremos integrarlos al

momento de decidir una estrategia didactica propicia.

8.4. Retroalimentacion, validacion e integracion de experiencias.

Finalmente, cuando llevamos a cabo nuestro arreglo musical podremos apreciar la utilidad
que éste nos representd y en relacion a una sumatoria de las experiencias vividas en las
diferentes etapas comprendidas desde su planteamiento hasta su presentacion. Le

otorgaremos un valor. Este proceso se presenta en tres etapas:

8.4.1 Retroalimentacion

Una vez terminado el proceso, podemos preguntar a las partes involucradas en él, cual fue
su apreciacion tras la experiencia, de qué manera el arreglo musical contribuyé a un mejor
resultado y qué aspectos debiera considerar en una posible segunda instancia. Para esto
podemos consultar a nuestros estudiantes, conocer su percepcion y agrado frente a la obra,
preguntar a los directivos del establecimiento (en caso de ser participes del proceso) si la
obra cumpli6 las expectativas que tenian planteadas, y también preguntarnos a nosotros
mismos si el arreglo musical funcion6 acorde a nuestras necesidades o intereses que nos

llevaron a elaborarlo.
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8.4.2 Validacion

Luego de conocer las experiencias y opiniones de las partes involucradas en las diferentes
etapas de nuestro arreglo musical, podemos concluir cual fue el aporte real a un mejor
resultado académico, valorar la relacion entre el tiempo que invertimos en su elaboracion
frente a la funcionalidad del producto final. Con esto podremos determinar nuestro arreglo
musical fue propicio y respondié de manera efectiva a los motivos que nos llevaron a

escogerlo como estrategia didactica.

8.4.3 Integracion de Experiencias

Tras la retroalimentacion y la validacion obtenida respecto a nuestro arreglo musical,
obtendremos reflexiones y experiencias que se traduciran en conocimiento al momento de
volver a enfrentarnos a esta tarea. Si logramos integrar nuestros aprendizajes del proceso
anterior, estos contribuirdn a mejorar nuestra metodologia y asertividad al momento de
elaborar un arreglo musical, lo que desenlazara un mejor producto y mejores resultados en

las elaboraciones de arreglos musicales venideras.
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ANEXOS

1. Instrumento.

Nombre:

Edad:

Fecha:
Establecimiento:

Universidad (Pregrado):

1.- ;Cudles son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para trabajar con

los estudiantes en el aula?

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si. ¢Qué
tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza, arreglos ya
existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura, estrategia didactica o

motivacional.)

3.- SOlo si su respuesta es si en la pregunta anterior. ;Cual es la metodologia que emplea
para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior significo un

aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo musical

como estrategia didactica. ¢De qué forma se manifiestan los estudiantes frente a esto?

5.- Segln su experiencia docente, ;Considera que existe material suficiente que oriente a la

realizacion de arreglos musicales?

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacién musical
debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de éstos arreglos?
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2. Cuestionarios.

2.1. Cuestionario N°1

Nombre: Sujeto N°1

Edad: 52

Fecha: 16 de octubre de 2015

Establecimiento: Liceo Comercial Diego Portales Palazuelos B-64, Los Angeles
Universidad de Egreso: Universidad Adventista de Chillan (1988)

1.- ¢Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: A mis estudiantes trato siempre de pasarles la musica mas conocida por mi, puesto que
es el profesor el que debe conocer mas que nadie los temas a tratar con los alumnos. Y
personalmente me gusta mucho el rock antiguo en general, sobretodo el rock Argentino.

Como por ejemplo Soda estéreo, que les gusta mucho a los jovenes también.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Qué tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)

R: Si, realizo arreglos populares, e incluso corales de diferentes piezas. Segun las
dificultades aplicaba algin cambio en la estructura o en los instrumentos que fuésemos a

utilizar, principalmente debido a las condiciones del colegio.
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3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. ¢Cual es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: Bueno la verdad es que los arreglos son de caracter informal, yo corto o pego segun lo
gue tengo a mano, y como dije anteriormente segun la dificultad de la pieza, no tengo una
metodologia en particular. Mi formacion fue bastante pobre puesto no se consideraba como
ramo hacer arreglos y lo que uno hace es por iniciativa, quizas uno era demasiado pavo
como para pensar que lo que uno aprende en la “U” nos termina sirviendo de una u otra

forma en la pega.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De qué forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: En mi caso siempre se mostraron abiertos a escuchar las canciones que les llevé, pero a
veces tenia problemas porque se les hacian dificiles al momento de tocar o cantar, por lo
mismo es que uno las adecuaba al momento, o al curso. Mientras trabajé de profe, siempre
las clases funcionaron bien, la mayoria salia con ganas de saberse mas canciones o0 tocar

algo nuevo.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: Lo del material es relativo, como te decia yo trabajaba siempre con los tipicos

cancioneros, y de ahi sacaba los acordes, la letra y todo.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacion
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: No sé si habrd material en internet, pero por cbmo se nos vienen los tiempos hay que
estar cada vez mas actualizados respecto de la tecnologia, los chicos son cada vez mas
rapidos, yo creo que las universidades ya debieran implementar esto en sus mallas para que

los jovenes profesores tengan mas herramientas.
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2.2. Cuestionario N°2

Nombre: Sujeto N°2

Edad: -

Fecha: 04 de enero de2016

Establecimiento: (Jubilado)

- Liceo La Asuncion de Talcahuano (Subvencionado)

- Liceo de Adultos José Manuel Balmaceda (Municipal)
- Liceo Experimental de Nifias (Municipal)

- Liceo A-21 de Talcahuano (Municipal)

- Liceo Enrique Molina Garmendia (Municipal)
Universidad: Universidad de Concepcion (1985)

1.- ¢Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

Estuve a cargo del coro de los liceos municipales por lo tanto notaran que el repertorio que
mas utilizo y que mas me gusta es el docto. En las clases para dar ejemplos de materia paso
de musica docta también en su mayoria. A mi me gusta bastante, le encuentro mayor grado

de elaboracion musical como para trabajar con los alumnos y ensefiarles buena musica.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Queé tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)
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R: Arreglos propiamente no, lo que si que con el coro y a veces en clases se cantaba a 2, 3
0 4 voces y ademas instrumentos, por que los alumnos siempre esperan hacer masica y con

esto siempre se logra en clases.

3.- SOlo si su respuesta es si en la pregunta anterior. ¢(Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: Por partituras son las adecuadas para los alumnos que ya han aprendido a leer musica de
esta forma. Las tablaturas también las utilicé bastante, y yo las canciones yo misma le

cantaba las voces si era necesario.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De qué forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: Siempre reaccionaron de buena forma, en los colegios que trabajé se le daba
importancia a la musica y se han hecho semillero de musicos locales, conmigo nunca hubo

problemas en clase y en el coro.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: Creo que el material uno lo debe ir recopilando durante todo nuestro trabajo, aunque en
internet hay material, es deber de uno investigar si quiere componer 0 hacer sus propios

arreglos.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacion
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Absolutamente, creo que completamente necesario, creo que los jévenes profesores de
musica de hoy en dia estdn mucho mas abiertos que los profesores de musica de antafio a
pasar mas diversidad en musica con los alumnos en la sala de clases, eso me gusta mucho,

yo siento que me limité un poco es ese aspecto, de lo cual no me arrepiento porque me
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encanta y a los estudiantes también les encantaba, pero si tuviera que hacer un mea culpa
diria que ese fue un punto en contra en mi carrera. Pero por otro lado me puedo excusar con
que el poco tiempo que se le da a la asignatura semanalmente no da para pasar mucha
variedad en masica ni experimentar con tantos tipos mas, solo me dio tiempo de pasar lo
gque mas sabia y lo que mas me gustaba con ellos, al menos pasé de muy buena forma el

contenido.
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2.3. Cuestionario N°3

Nombre: Sujeto N°3

Edad: 28

Fecha: 20 de diciembre de 2015
Establecimiento: -

Universidad: Universidad de Concepcion

1.- ¢Cudles son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: yo me he fijado que a los jovenes les gusta bastante la musica popular nacional de la
actualidad como por ejemplo; Francisca Valenzuela o Anita Tijoux por ejemplo por lo tanto
elijo temas de ellas para pasar con mis alumnos aveces, pero ademas utilizo bastante el
repertorio folklérico como cuecas tradicionales, mazamorras, Huaynos, etc. y repertorio
Popular como el rock y fusiones como por ejemplo Los Jaivas, Los tres 0 musica de raiz

folkldrica latinoamericana como Inti illimani, Victor Jara, Violeta Parra, etc.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Qué tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes.) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)

R: A veces hago arreglos sencillos de las canciones que vemos, sobre todo si alguna tiene
un acorde muy complicado, no diria que arreglos propiamente. Siempre es para ganar

tiempo y hacer que la clase no se pierda en lo complicado.

3.- Solo si su respuesta es si en la pregunta anterior. ¢Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significé un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.
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R: Principalmente Vocal e instrumental, no obstante en 3° y 4° medio lo utilizo para
desarrollar contenido, cuando se requiere interpretar es a través de partituras y el texto
(cuando son canciones) y en audiciones para contextualizar y/o desarrollar un contenido

(ejemplo Historia del Rock), siempre depende del momento y el curso que lo hago.
En la U no hay un ramo de arreglos pero sabiendo armonia ya uno puede acercarse a eso.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De qué forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: Bien, no tengo problemas con el repertorio aunque a veces se expresan mas y quieren

ver musica de la que conocen mas, de su tiempo de sus programas, etc.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: No he visto mucho material, menos de como hacer arreglos, uno va sacando por

conclusiones y segun lo que sabe o le interesa.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacion
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracion de
éstos arreglos?

R: 100% de acuerdo, sobre todo por el tiempo, uno gasta mucho en hacer arreglos si
quisiera hacerlos de manera mas compleja o formal. Después uno termina repitiendo lo

mismo de curso en curso.
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2.4. Cuestionario N°4

Nombre: Sujeto N°4

Edad: 50

Fecha: 5 de noviembre de 2015
Establecimiento: Colegio Concepcion San Pedro
Universidad: Universidad Adventista de Chillan

1.- ¢Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: El repertorio que mas utilizo es el que ellos les gusta mas, siempre mi idea es que ellos
mismos elijan sus canciones para evaluacion, de lo chileno seria Los Bunkers, o Gepe, pero

también de los clasicos Victor Jara, Violeta Parra, Inti lllimani. (Mira Nifita, La Partida)

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Queé tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)

R: Yo no hago arreglos pero las canciones se pueden modificar, no todos los cursos
avanzan iguales, asi que podemos sacar partes que son mas complicadas o cambiar las

letras, cosas asi.

3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. (Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significé un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: -
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4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De quée forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: Yo siempre les doy la libertad para que ellos elijen lo que van a tocar, a ellos les gusta
tocar y sobre todo las canciones que son mas de moda hoy en dia, siempre trabajan bien, un

poco lento pero bien.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: De lo que yo conozco no, ahora se utiliza mucho bajar las tablaturas de internet y que

ellos mismos hagan sus modificaciones, generalmente les pido una o dos estrofas.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacién
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Deberian, porque es muy importante saber, a veces uno no alcanza a realizar el material

para las clases y los alumnos se dan cuenta.

76



2.5. Cuestionario N°5

Nombre: Sujeto N°5

Edad: 25 afios

Fecha: 08 de enero de 2016

Establecimiento: Colegio Bautista de Concepcion
Universidad: Universidad de Concepcion

1¢Cuédles son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para trabajar

con los estudiantes en el aula?

R: A veces trabajo con artistas u obras sugeridas por los mismos planes de estudio, y
presento posibilidades de eleccidn a los diferentes cursos para llegar a un consenso entre lo

que pide el ministerio y también lo que ellos buscan.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Queé tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes.) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)

R: Si, principalmente adecuaciones te tonos, por motivos de tesitura en los estudiantes, o en
ocasiones cambios de instrumentacion para lograr un resultado timbrico diferente, y hacer

que los estudiantes se muestren mas interesados.

3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. (Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: La metodologia en realidad es elaborada, pensando de acuerdo al resultado que quiero
conseguir, dependiendo de la adecuacion que sea necesaria trabajo con la obra para lograr

ese efecto. La formacion académica brinda estas herramientas, pero de una forma quizas no
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tan directa, ya que con los conocimientos tedricos uno busca sus propias formas de elaborar

arreglos.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De qué forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: Los estudiantes no siempre se dan cuenta de los arreglos, por ejemplo cuando se cambia
de tonalidad a veces pasa desapercibido. Pero cuando se cambia la instrumentacion, o se

agregan voces, los estudiantes se muestran mas participativos durante el proceso.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: Hay bastante material para seleccionar arreglos ya hechos, pero en realidad existe poco
material para elaborar arreglos musicales, aunque bien los libros de armonia nos pueden dar

nociones y guias para tener en cuenta al momento de trabajar sobre una obra.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacién
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Seria positivo que lo hicieran, ya que es una herramienta verdaderamente util en el aula,

y que sirve para poder acercarse mas a los estudiantes.
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2.6. Cuestionario N°6

Nombre: Sujeto N°6

Edad: 26 afos.

Fecha: 12 de noviembre de 2015

Colegio: Liceo Bicentenario Enrique Ballacey
Universidad: Universidad de Concepcion

1.- ¢Cudles son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes el aula?

R: Los criterios se basan principalmente, en el “qué” deben aprender los estudiantes,

ademas ofrecer ciertas opciones para evitar pasar por alto sus inquietudes musicales.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Qué tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes.) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)

R: En ocasiones se realizan arreglos, para convertir las obras mas atractivas para los

estudiantes, o para adecuar la obra a los recursos materiales con los que cuenta el colegio.

3.- Solo si su respuesta es si en la pregunta anterior. ¢Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significé un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: EI medio usado para ensefiar las obras varia segun el grupo con el que trabaje porque
hay grupos de chicos que manejan muy bien la lectura de partituras, mientras que otros
sacan las canciones “a oido”, pero en general con quienes cantan pero no leen partituras
utilizo bastante las letras de canciones con acordes y secciones bien definidas, intentando

incluirle bastantes términos musicales y acercarlos de a poco a las partituras. Por otro lado,
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a quienes leen partituras les entrego un score con los acordes y la melodia principal,
sefialando las secciones y forma del tema. Ademéas a cada grupo les proporciono las
audiciones por instrumentos para que escuchen sus partes, las partes con metronomo vy el

audio del ensamble de los otros instrumentos, sin su parte, para que practiquen sobre él.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De que forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: Los estudiantes muestran mayor interés y motivacion cuando los arreglos musicales
incluyen caracteristicas que les resultan de su agrado, por lo que también se logra un mejor

trabajo.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: Si bien existe material para seleccionar arreglos, es dificil encontrar material que sea
veridico y confiable para poder utilizarlo como guia al momento de realizar arreglos

musicales.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacion
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Creo que es necesario que las Universidades refuercen éste ambito en las mallas
curriculares, para poder preparar docentes con mejores herramientas para enfrentar el

contexto educativo de los diferentes establecimientos.
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2.7. Cuestionario N°7

Nombre: Sujeto N°7

Edad: 25 afios

Fecha: 16 de diciembre de 2015

Colegio: Instituto San Sebastian
Universidad: Universidad de Concepcion

1.- ¢Cudles son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: En general utilizo repertorio folclorico para los mas pequefios con canciones de Violeta
Parra (La petaquita, La jardinera, el Sacristan, la Cueca del poeta, canto para bien,
casamiento de negros), Victor Jara (Te recuerdo Amanda, Luchin, El arado, la Charagua) e
Illapu (Vuelvo), Ya que son temas que me resultan mas comodos para trabajar con nifios en
etapa de iniciacion musical. Para los mas grandes se interpreta musica de los bunkers
(Bailando solo), Inti lllimani, De Saloon, Los prisioneros, y Cultura Profética entre otros

porque les resulta mas entretenido y muestran mejor disposicion a trabajar.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Qué tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes.) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional.)

R: En ocasiones trabajamos con arreglos ya existentes, otras veces modificaciones de
tonalidad, sobre todo en los cursos mas pequefiitos, a veces pasamos la melodia principal a
flauta u otro instrumento. Creo que en la Universidad nos mencionan el tener siempre en
cuenta estos aspectos al momento de ejercer, para comodidad de los estudiantes y adecuar a

la realidad de nuestros colegios.
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3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. (Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: Generalmente antes de ver alguna cancion especifica se analiza la letra de la obra, luego
se analiza la audicion donde esté la estrofa y el estribillo, luego se ve la parte de los acordes
y por Ultimo se pasa al instrumento musical donde se ven las posturas de las notas u acordes

correspondientes, para finalmente interpretar la obra.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De que forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: Se muestran mas interesados, les resulta mas entretenido o novedoso. Y eso hace que

para uno como profesora también sea mas enriquecedor, ya que la motivacion es distinta.

5.- Segun su experiencia docente, ¢;Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: Creo que en la realidad del aula, uno trabaja finalmente con sus propias herramientas a
la hora de hacer arreglos, porque el material que existe es de arreglos ya hechos y muchas

veces Nno son atractivos para los alumnos.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacion
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Si, seria excelente que las universidades prepararan mejor a sus estudiantes para poder
realizar arreglos de obras, para sus clases, asi cada profesor podria tener una propuesta mas

divertida para sus alumnos.
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2.8. Cuestionario N°8

Nombre: Sujeto N°8
Establecimiento: -

Edad: 51 afios

Fecha: 19 de noviembre de 2015

1.- ¢Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: Trato de ver canciones artistas que a mi me gustan, y que son de gusto
multigeneracional, por eso lo veo con mis alumnos para que sea algo significativo de

conocer.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢Que tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional)

R: si, a veces cantamos a dos voces éstas canciones, a “Gracias a la vida” le agregamos

otros instrumentos, o agregamos bongoes por ejemplo a canciones que cantamos a veces.

3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. (Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: Son canciones conocidas por lo tanto las tengo internalizadas y mis alumnos también,
asi que las cantamos y luego les paso instrumentos musicales que hay en el liceo, o ellos
traen los propios de su casa y las tocamos y agregamos otros arreglos, que a veces los
mismos alumnos los inventan y los demas los siguen. También a veces yo les aconsejo

tocar algunos acordes para seguir para cancién y lo hacen de ese modo. Etc.
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En realidad creo que la universidad me ayud6 mas en el lado de desarrollarme en el ambito

de intérprete que del lado creador de arreglos, por asi decirlo.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De qué forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: A los alumnos les gusta mucho tocar y cantar, sobre todo si conocen las canciones y
conocen la letra, creo que por el tiempo que he estado trabajando con estas canciones no me
he llevado decepciones de mis alumnos de no querer trabajar con ellas o que me hayan

dicho que no les gustan.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: segln mi experiencia yo creo que no hay material suficiente, yo he encontrado varios
arreglos de musica docta mas que nada, pero nunca hay harta de musica popular, esos
arreglos los invento yo, o la crean los demas profesores de masica segun lo conversado con

los demas colegas.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacion
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Por supuesto que lo creo. Cuando uno estudia en la Universidad no se da cuenta de ésas
falencias, pero después cuando uno ya se desempefia en el ambito laboral profesionalmente,
se da cuenta que en los programas de estudio se pide trabajar con arreglos y uno como

profesor recién egresado (cuando se esta recién egresado) no cuenta con ellos.
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2.9. Cuestionario N°9

Nombre: Sujeto N°9

Establecimiento: Liceo Experimental Concepcion
Edad: 55 afos

Fecha: 10 de noviembre de 2015

1.- ¢Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: Depende de lo se quiera reforzar, por ejemplo cuando estuve en Valdivia conoci las
canciones del duo Schwenke y Nilo y desde ahi que siempre paso la letra a mis alumnos
para cantarlas por su contenido. También estuve viviendo en Cuba un tiempo cuando era
mas joven asi que paso musica de Son cubano para que bailen mis alumnos y puedan
divertirse, en general trato de no pasar lo mismo que les pasan siempre en flauta o las
canciones de siempre para que no se aburran. También me gustan Los Jaivas asi que
cantamos harto con mis alumnos como podran notar. Ademas siempre le pregunto quée

canciones quieren que les toque en piano y/o guitarra. Para pasar la materia.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢ Qué tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacién, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional)

R: No sé si llamarles arreglos propiamente tales pero yo les toco guitarra y cantan conmigo,
a veces hago variaciones sobre las canciones en la guitarra o les cambiamos la letra con mis
alumnos, pero siempre trabajamos con todas las canciones completas hasta el final, no me
gusta cortarlas porque se pierden las estrofas, y a los alumnos les gustan completas

también.
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3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. (Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion academica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: hago los arreglos en el momento, es lo que se me va ocurriendo en la misma clase
aveces. Creo que la Universidad no me ayudé mucho a desarrollarme en el area de arreglos,

yo lo he aprendido por mi cuenta.

4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De que forma se manifiestan los estudiantes frente

a esto?

R: la respuesta de los alumnos es bien favorable a los arreglos, al menos responden bien,
aunque a veces los jovenes me piden cantar canciones que les gustan a ellos, asi que trato

de hacerles ese favor cuando me queda tiempo al final de la clase.

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: yo creo que no hay nada de material, lo que paso en mis clases es lo que he hecho yo

mismo.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacién
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Yo creo que debiera haber una asignatura en la Universidad que se trate especificamente

de arreglos para el aula, ya que es lo que mas necesita un profesor al momento de ejercer.
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2.10. Cuestionario N°10

Nombre: Sujeto N°10

Establecimiento: Liceo Domingo Santa Maria (municipal)
Edad: 57 afos

Fecha: 01 de diciembre 2015

1.- ¢Cuales son los criterios que utiliza al momento de elegir el repertorio para

trabajar con los estudiantes en el aula?

R: Canciones de novelas casi siempre veo con mis alumnos porque les gustan mucho,
ademas de Los Jaivas, Inti lllimani, Alberto Plaza, Fernando Ubiergo, Violeta Parra para

resaltar la musica chilena.

2.- Dentro del repertorio seleccionado para trabajar con sus estudiantes. ¢Realiza
efectivamente alguna clase de arreglo musical para estas obras? Si la respuesta es si.
¢Que tipo de arreglo? (Cambio en la instrumentacion, estilo, extension de la pieza,
arreglos ya existentes) y ¢Por qué motivo? (Recursos materiales, infraestructura,

estrategia didactica o motivacional)

R: casi nunca hago arreglos, les paso las canciones tal cual y lo que siempre utilizo es

llevar muchas audiciones, y las escuchamos con altoparlantes y algunas las cantamos.

3.- S6lo si su respuesta es si en la pregunta anterior. (Cudl es la metodologia que
emplea para realizar estos arreglos? Considera que su formacion académica superior

significo un aporte concreto para desarrollarse en ésta area.

R: Anteriormente contesté que no, y en respuesta a la segunda pregunta creo que la
universidad si me apoyo en ciertos aspectos, por todos los ramos yo creo, pero fue un apoyo

por las ramas, no fue un aporte concreto como el que ustedes estan pidiendo.
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4.- De acuerdo a su experiencia en el aula al momento de implementar el arreglo
musical como estrategia didactica. ¢De quée forma se manifiestan los estudiantes frente
a esto?

R: -

5.- Segun su experiencia docente, ¢Considera que existe material suficiente que

oriente a la realizacion de arreglos musicales?

R: Creo que hay poco material disponible para los profesores antiguos como yo, quizas
ahora con el avance de las tecnologias, estdn mas al alcance de nosotros todos los
profesores, pero antes si querias pasarle canciones con arreglos a los alumnos, debias

inventarlos tu mismo.

6.- ¢Cree que las universidades que imparten la carrera de pedagogia en educacién
musical debieran dar mayor cabida a asignaturas que contribuyan a la elaboracién de

éstos arreglos?

R: Claro que si, sobretodo serviria mucho para hacer talleres de masica con los alumnos.
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